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UN ALTRO  ANNO

Nuovo anno e consueto programma.
trasferimento della
rivista a Roma.
Non pud signi care un
to di indirizzo postale.
Dai primi  contatti, I&#39;impressiodeun solco
che divida questa citta dal resto del paese.
| contatti con gli altri ci sono ea livello per-
sonale sono spesso anche intensi. Ma, in
genere, c&#3Wene una sorta di  estraneita e,
gualche voltaanche unaeggera ariadi suf-
cienza. Non énfrequente chesi dicao si
pensi: la cultura si fa qui.

Convinti che la cultura sifa dovunque, vor-
remmo riuscire a contribuire a colmare que-
sto solco. Vorremmo, cioé, legare discorsi
e azioni  riguardanti le arti visive, trala
capitale ed ogni altro luogo dove uomini
e strutture operano per  farcrescere la
comunita.

Sara un lavoro non facile. Ma ci proveremo.
Con umilta e tenacia e in modo quanto piu
possibile concreto, comé&#39;e nelteadizioni
della rivista.

Inoltre, come indica questo primo numero
del &#39aHhiamo intenzione difar tesoro
dell&#39;esperienza compuaianumero dedi-
catoa « Critica d&#39;artengarxismo », Hc-
canto ai commenti degli avvenimentie alle
analisi critiche che abbiamo  chiamato aree

di ricerca, nonché alle varie rubriche, pe-
raltro, come si notera, in via di ampliamen-
to, desideriamo proporre una serie di analisi
siadi documentied episodi storici, sia di
problemi attuali. Ovviamente non analisi
esaurienti ma, percosi dire, « modelli». |
quali (per parafrasare 1&#39;introduziorck Pre-
vitali alla enciclopedia Feltrinelli-Fischer
dedicata all&#39;artiyniscano al lettore stru-
menti mentali per arontare il mondo delle
arti visive. Valea dire, @wna seriedi co-
stanti cui fare riferimento nel giudizio, cui
confrontare utilmente le opere d&#39;arteleon
guali la sua esperienzalo portasse a contatto ».
Per nire, unaraccomandazione. Pur consa-
pavoli degli inconvenienti postali, vogliamo
ricordare ai lettori che abbiamo bisogno che
essi siabbonino, secredono all&#39;utligue-
sto lavoro. Come abbiamo gia scritto 1&#39;anno
sScorso: per  cortesia abbonatevi e cercate di
far abbonare ivostri amici; la nostra esisten-
za dipende da voi.

semplice cambiamen-



Documenti

learte

In pericolo

di George Grosz e Wieland Herzfelde

La nostrarivista, d intesacon Marisa Dalai Emiliani, PiergiorgioDragone,Nicoletta Misler, Antonello Negri e Marco Rosci,

ha decisodi dareinizio

con questonumero

alla pubblicazionali una seriedi documentiper cosidire storici.

L iniziativesi ponecomecontinuazioredncretdel dibattitosulla criticamarxistache abbiamgubblicatanel numero8/9

ded73.

Non ha certolo scopodi togliereil documentadall archivioperchetorni all archivioma, al contrario, per operare

unaverificda pit apertgossibiléei testisceltirendendotiealmentepubblici» e restituendimro la complessitdoricadei

ignjificati. . . . . . . . . .
Eqaeae natada unaesigenzaetodologicmaturatanchenell ambitdelleesperienzit ricercdattein questanninell Isti-
tuto di Storia dell arte deZFUniversit8tataledi Milano: | esigenzali unaanalisie interpretazionelei documentistessiai fini

di unarilettura correttadel passatan funzionedella prassiattuale.

Sarannpropostvia via testi critici, scritti di artisti, maanchammagini

allo stessatitolo comefonti storiche,testimonianzeulturali pregnanti. ] ) ) o )
E nostropropositoper quantoriguardd&#39;intdgrigdticadel documentihepubblicheremdi, non limitarciad escludere
guellicheriteniamwiziatidadogmatismmadi impegnareirisarcireintegralmente a contestualizzagaelli che presente-
remo,evitandoa nostravolta di farne degli strumentidogmatici.

Introduzione

NP5 GeorgeGrosz con la collabo-
razione dello scrittore Wieland Herzfelde
riordina e organizza suoi scritti ed arti-
coli degli anni precedentin un piccolo
volume,L arte e in pericolo (Die Kunst
ist in Gefahr), che viene pubblicato a
Berlino dalla Malik Verlag. la casaeditrice
vicina al partito comunistaedescqKPD)
diretta dallo stesso Herzfelde.

Il problemadi fondo agitatone L arte &
in pericolo quello della militanza po-
litica cell artista; un po il problema
cardineattornoal qualeruotatutto il di-
battito specificatamentedescae specifi-
catamentedatato  a partire dagli ultimi
anni della prima guerramondiale  sul
rapporto tra <arte>>e< rivoluzione>>.
Dico specificatamentiedescoe specifi-
catamentedatato poiché, a prescindere
dalla situazionerussae dall analogodibat-
tito portatoavantiin @RSS, in Germa-
nia tra il 1917 e i1923 e piu in
generalenell areamitteleuropea  che,
per una situazioneobbiettivadi rapporti
di produzionge di rapportidi forza), si
viene a creare una situazione potenzial-
mente rivoluzionaria che fa da costante
punto di riferimentoper | azionee la ri-
flessionedegli artisti e degliintellettuali.
Dalla rivoluzione tedesca del novembre
1918 fino &923 lo scontro di d@asse
durissimo: ma il proletariato tédesco
sciaguratamenigquadratonellasuagran
parte, e tenuto a freno, nelle organizza-
zioni politiche e sindacalidella socialde-
mocrazia.D altra parte il rapporto fra
partito rivoluzionarioe classenon si de-
finisce cosi chiaramente come in Russia
dove il partito bolscevicosi era posto tem-
pestivamented energicamentalla guida
del proletariato.

In Germaniagli spartachisti hanno grosse
remore a staccarsi dal troncone socialde-
mocratico, e quando lo fanno costituen-
dosi in Partito Comunista di Germania
Legadi SpartacgKPD-s) allafine del
dieabre si trovano <<paurosamente

in ritardo sul moto istintivo, poderosoma
caotico, delle masse berlinesi, isolati e
insieme travolti dalla marea, impotenti a
dirigerla quanto a frenarla come ave-
vano potuto i bolscevichi nel lagia
primadi esserneommersiel disastro,
lirrimediabile disastro del gennaio e del
marzo >>.
In questo mettersi a rimorchio dei movi-
menti delle masse il KPD risente ancora
delle tradizioni di spontaneismoe di fa-
talismo rivoluzionario radicate nella storia
della 1l Internazionale: la sua politica
piena di tentennamenti e di indecisioni,
cosi che la mancanza di una direzione ri-
gidamente centralizzata di cui sono
d altronde espressionde causa)le pesanti
lotte di frazione (fondate anche su parti-
colarismi locali) che dividono la sinistra
tedesca si fa sentire tragicamentenella
incapacita del proletariato tedescodi so-
stenere, nonché di reagire, ai violenti at-
tacchi del nemico di classeche prendono

corpo nelle sanguinosissime repressioni
delle insurrezioni di febbraio, marzo e

agie. -

Dopo queste sconfitte si ha all interno
del KPD una revisione della propria linea
politica che finisce per convertirsi nella
rinuncia alla prospettiva rivoluzionaria e
nel rafforzamento di tendenze favorevoli
ad un fronte unitario anticapitalistico. Il
fallimento delle insurrezioni de€919  por-
ta inoltre in primo piano il modello del
partito bolscevico,cosi che alla conferenza
nazionale del partito a Berlino (14-15
giugno) appare chiara la necessita <<)
che il proletariato si organizzi in partito
politico  2) che 1 organizzazionedel par-
tito in questo stadio della lotta rivolu-

zionaria sia rigorosamente centralistica>>.

Questo indirizzo si rafforza ancoraal con-

gresso di Heidelberg anche se il KPD

risente sempre della sua formazione ete-

rogeneache provoca contrastanti pressioni

ed esigenze(sia interne che esterne).

Questeconsiderazionirelative agli sviluppi
n

2

un quadrounafotografia

intesee utilizzate

del KPD e della sua politica e a taluni
aspetti caratteristici della lotta di classe
in Germania nel primo dopoguerra (spon-
taneismo, frazionismo esasperato)ono ne-
cessariein quanto costituiscono un reale
riscontro, a livello di prassi politica, ri-
spetto sia alla elaborazione teorica che
alla operativita artistica di Grosz comedi
Herzfelde, entrati entrambi nel KPD (con
John Heartfield, fratello di Herzfelde e
col regista Erwin Piscator) all atto della
sua fondazione.

L Operare di Grosz e di I-lerzfelde in
questi anni, in altri términi, fondato su
di un rapporto dialettico con il KPD a
diversi livelli: il partito come momento
di dibattito e di «illuminazione» che da
all artista militante gli strumenti teorici
per mettere a fuoco un punto di Vista
di Classedunque per fondare determinate
scelte operative; e il partito, d altra parte,
con la sua prassi politica e con il suo
pubblico (che ron  piu il pubblico, ma
e la classe)come destinatario, fruitore ed
utilizzatore ai propri fini del prodotto
dell operare dell artista.

L arte € in pericolo apparein un momento
politicamente critico, di marcato riflusso
rivoluzionario,duranteil cquale ormai
avviata la rottura, il ripensamento nei
confronti del passatoprossimo:la pro-
spettiva révoluzionaria  ormai definitiva-
mente tramontata e nel KPD (con il IX
congressalel paritto, riER#prile
prende piede una linea di burocratizza-
zione e di rigida centralizzazione.

L arte e in pericolo, in questoambito com-
plessivo, assumecosi una funzione di pun-
tualizzazione del ruolo e del compito del-
| artista militante e in un quadro generale
di indicazioni strategiche (il riferimento
all ipotesi storica marxiana e ad un analisi
marxista attuale delle costellazioni artisti-
che in quanto universi dialetticamente
connessi ad una determinata strutturazio-
ne sociale)ha un suo sensopolitico preciso
nella contingente situazione tedescain ri-



ferimento al mutato indirizzo  del KPD.
Puo essere chiarificatore, a questo punto,
ricordarei  momenti salienti dell attivita
pubblicistica di Grosz, in quanto se da
un lato rappresentano una esemplare te-
stimonianza di una ricerca di approfondi-
mento teorico marxianamente sempre
commisurato alla realtae aduna ben
determinata prassi politica, costituiscono
d altronde le  prime elaborazioni in

un Ottica politicamente (ma non ideologi-
camente) ancoranon ben definita della
tematica alla base de L arte & in pericolo.
Bisogna anche tenere presente la proble-
matica fondamentale  dell acceso dibattito
culturale tedesco a cpartire dalla rivolu-
zione del novembre 18: la problematica,
cioe, relativa al rapporto fra arte/cultura
e rivoluzione e pil precisamente incentrata
sulruolo e sulla funzione delfartista al-
linterno del processo rivoluzionario. Di-
battito che era si, findal suo inizio, vi-
ziato alle radicida una grossa illusione
ottica che cioéin Germaniaci fosse
statala <<rivoluzione >>ma che con la
successiva presadi coscienza meno fanta-
siosa dell&ffettiva realtdedesca dparte

diuna cerchiadi intellettualie diartisti
certo assai meno consistente  numeri-
camente della moltitudine di « rivolu-

zionari >>di novembre, presto rientrati nei
ranghi, poneva senza dubbio la questione
in termini  realmente <<grogressisti »: |
arte al serviziodella lottadi classe del
proletariato senza travestimenti ideologi-
ci: unarte che non solo di persé, cioe
quanto al contenuto, fosse adeguata ad
uno scopo rivoluzionario; ma che soprat-
tutto ed e fondamentale fosse uti-
lizzabile nella lottadi classe.
Grosz affronta la questione all indomani
del tentativodi putschdi Kappnel marzo
1920in un articolo  scrittoin  collabora-
zione con John Heartfield, << DerKunxt-
lump >>pubblicato in quella primavera
su Der Gegner eripreso su Aktion del 12
giugno.
Loscontro diclasse éduro elartista
militante cogliel occasione peuna presa
di posizione che, andando ben al dila
del fatto contingente (gli scontridel 15
marzo nelle strade di Dresda, nel corso
dei quali caddero decine di dimostranti
sotto il fuoco dellatruppa) diventaun af-
fermazione diprincipio: Grosz e Heart-
field si pongono inposizione diconsape-
vole e dichiarato antagonismonei confron-
tidi unacultura cheeé storiadelle idee
delle classi dominanti, costruita sulla base
dello sfruttamento e nel segno del suo
perpetuamento, e ne scoprono le coper-
ture ideologiche. L arte & comunque, piu
0 meno apertamente, arte di tendenza, e
il considerare le opered arte comei <<beni
«piu sacri» diun popolo (Pespressioneé
i Kokoschka che si era pubblicamente
lamentato deddanneggiamento din qua-
dro di Rubens dovut@ pallottolevaganti
nei giorni degli scontri) al di sopra eal di
la dellalotta di classe norsignifica altro
che scegliere, ben dentro allalotta di
Classe, alcontrario, una ben determinata
parte ed oggettivamente porsil suo ser-

G. Grosz, La poverta éuna grande luce in-
teriore (Rilke).

G. Grosz, La repubblica & ben reduta e rursa.

Le seguentiustrazioni fanparte delolumeAggiusteremioconti», pubblicato ndl922.

vizio, giustificandone il dominio e raffor-
zandone Pideologia.ll punto nodale, dun-
que, di questo primo articolo di Grosz
sta nella constatazioneesa possibile
dall assunzione di un punto divista ca-
povolto rispetto a quello di Kokoschka
che in» ultima analisi la sovrastruttura

<< arteX®> unarmausata dallaclasse bor-
ghese peffrastornare, inganname da ul-
timo sconfiggere il proletariato.

Grosz e Heartfield concludono con un
appello alproletariato perch@renda po-
sizione controil 4nasochisticorispetto
degli oggetti storici, contro la cultura e
| arte >>intesi quali enti metaficisi e me-
tastorici.

Grosz riprende questo tema (accanto ad
una considerazione dell opera d arte in
guanto oggetto mercificato e dunque par-
te del ciclo capitalistico dinvestimento:
pit genio piu  profitto) nel saggio breve
Invece di una biografia (Stati einer bio-
grapbie) datato a Berlino il 16 agosto
1920: <<4_ arte oggi dipende dalla borghe-
siae moriracon essa». Questo scritto €
spesso schematico: ma si tratta di  sche-
matizzazioni in sé inattaccabili in quanto
si fondano su una presa di coscienza della
realta operata daun puntodi vistadi
classe tendenziososi, ma totalizzante, che
configura una realta certamente non di-
storta 0  addirittura capovolta. Da una
parte la pittura della borghesia: violini,
santi gotici, villaggio negro, cerchi rossi,
trovate cosmiche; e d altra parte il richia-
mo agli artisti per una precisa autoco-
scienza all internalei rapporti di produ-
zione e conseguentemente peuna inequi-
voca sceltaoperativa: <kvostri pennelli
e le vostre penne, che dovrebbero essere
delle armi, sono vuote cannucce dipa-
glial >>1 artista chevoglia porsi oggetti-
vamente sul terreno della rivoluzione deve

per ripulire il mondo dalle forze sopran-
naturali, daDio e da gli angeli... affinché
| uOMo vedda realtadel suorapporto con
ilmondo chelo circonda >>.

Nel novembre del 1920 Grosz scrive un
secondo brev@aggidproposito dei miei
nuovi quadri (Zu meinen neuen Bildern)
pubblicato suDay Kunstblatinel gennaio
dell anno successivde ripreso in una
forma leggermenteiveduta sulla rivista
sovietica LERel 1923): qui dibatte nuo-
vamente le questioni affrontate in Invece
di una biografia, conFaggiunta, perodi
un altro grosso tema:il problema delle
masse, del rapporto dell artista con le
znarse (nowon il pubblico) edunque
implicitamente il problema della ri-
cezione dgarte dellemasse debrodotto
dellbperatore artistico. Si vanno focaliz-
zando, comsi vede,tutti quei nodi pro-
blematici che saranno successivamental-
la base della fondamentalepuntualizza-
zione teoricali Walter Benjamin.

In questo clima di radicalizzazione della
lotta di classe a@gni livello e sullabase
di quelle discriminanti che abbiamo viste
indicate anche da Grosz nei suoi inter-
venti, si determina unanetta e significa-
tiva spaccatura all interno del November-
gruppe, di quel raggruppamentartistico
cioé che, nato con larivoluzione dino-
vembre, si prefiggeva unarifondazione
del rapporto artista-societa nell ambito di
quella chesi credevaprmai, unasocieta
radicalmente rinnovata, avviata al socia-
lismo.

Grosz, chegia vi aveva aderitog tra i
firmatari di una letteraaperta alNovem-
bergruppe, pubblicata sul Gegner nel
1921, nellaquale si accusa ilgruppo di
avere tradito isuoi scopiiniziali - la
fondazione, appuntd, unrapporto nuovo
tra arte e societa, il collegamento con le

al contrario «raddoppiare lapropaganda classi lavoratriciper un intervento reale
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nella prassie
assecondato, alivello di produzione e di
riproduzione di cultura, di ideologia, la
politica dicontenimento di svuotamento
dellarivoluzione  di novembre ovviamente
portata avanti dal governo socialdemo-
cratico.

La frattura nel Novenzbergrappe segna
d altronde una consapevole presadi co-
scienza da parte di un nucleo di artisti

e di intellettuali, entro la piu generale
rettifica di  tiro all interno del KPD, degli
errori di prospettiva, di tattica, dello spon-
taneismo e dell avventurismo di  quelle
organizzazioni rivoluzionarie che a partire
dal 1918 fino ai piu recenti tragici avve-
nimenti erano state la controparte dialet-
tica, sul piano dell intervento nella prassi,
rispetto al loro discorso sul piano dell ope-
rativita artistica.

A partire dal 1921, infatti, comincia a
stabilirsi un rapporto piu organico emeno
declamatorio di quanto non fosse stato
al tempo del primo Novernbergrappe e
delPArbeitsrat fiir Kanst (Consiglio di la-
voro per larte) fra quel nucleo di artisti
e partito comunista. Il rapporto & inizial-
mente mediato  attraverso | Internationale
Arbeiters/ailfe (IAH) (Soccorso internazio-
nale per i lavoratori) fondata nel 1921 da
Willi Miinzenberg in collegamento con la
Malik Verlag di Herzfelde nel quadro
generale della politica del Comintern e
conlo scopo di sostenere da un lato le
lotte del proletariato e la solidarieta fra
le masse, e di costituire d altronde una
grossa rete di propaganda anticapitalistica
a sostegno dell URss. Gli  artisti erano
chiamati ad intervenire con la loro opera
riprodotta e diffusa in pamphlet di
agitazione in relazione a momenti e
problemi specifici della lotta di classe: &
il caso, perfare un esempio, di Ae/at
Standen (Otto  ore) (1924), raccolta di
interventi di scrittori e di artisti figurativi
a sostegnodelle lotte sindacali della classe
operaia tedescain un momento in cui il
padronato lanciava la sua offensiva per
laumento delle  ore lavorative.

Con | IAH, dunque, ci troviamo dinnanzi
ad un primo reale aggancio degli artisti
tedeschi conla prassi politica su quella
lineache Groszaveva condiviso in
termini generali, o meglio, di principio

nei suoi interventi del 1920; a prescinde-
re, naturalmente, da analoghitentativi dei
dadaisti (tedeschi) e dello stesso Novem-
bergrappe che per un verso o per | altro
restavano nel campo delle velleita. Il
passo successivo,quello della istituzione
di un rapporto organico e diretto con il
partito comunista, si verifica nel 1924 con
il Rote Grappe (Gruppo rosxo Unione
degli artisti conianirti di Germania) pre-
sieduto proprio da Grosz e con lohn
Heartfield incaricato  della segreteria. In
guesto momento € ormai nettamente su-
perato, nel KPD, il radicalismo di sinistra
esi éanzi consolidatala lineadi centra-
lizzazione dopo il IX congresso dell aprile
1924 che riprendeva il dibattito sovietico
dell anno precedente sulla questione chia-
ve della bolscevizzazione dei PC al di fuori

di averesostanzialmente

G. Grosz, Naoti chi ra nuotare, e obi &roppo
debole, anrzeglaz.

dell URss. <<nel piu stretto legame con
gli organi centrali e locali del partito»
gli artisti comunisti <si sono posti il
compito di contribuire... ad un efficace
rafforzamento della propaganda comuni-
sta attraverso mezzi letterari, figurativi,
teatrali; e di organizzare un sistematico
lavoro collettivo al posto della fino adesso
molto anarchicamaniera di produrre degli
artisti comunisti... ~ >>..

Si chiarisce cosi, nel manifesto del Rote
Grappe datato al 13 giugno 1924 e pub-
blicato sullaRote Fabnegrgano deKPD,
in quale modo lbperare dell artista rivo-
luzionario debba trovare un riscontro
nella prassi, fondando la sua attivita sul
riconoscimento di una sua nprecisa collo-
cazione politica che ne fail teorico <<
sterno», ma ad un tempo organico, della
classe obbiettivamente  rivoluzionaria.

Entro queste coordinate, con |intenzione
di essere una puntualizzazione di proble-
mi di fondo funzionale a determinate scel-
te politiche e di politica culturale, si iscri-
ve nel 1925 L arte én pericolo (signifi-
cativamente tradotto e pubblicato in URSS
un anno dopo) sviluppando |assunto di
un altro saggio di Grosz del 1924, Svilup-
po (Abwicklang), consuntivo della pro-
pria crescita politica e ideologica, e inte-
grandolo con i principali temialla base
di Invece diuna biografia e di Aropo-
rito dei miei nuovi quadri. L ulteriore ap-
profondimento di questa complessatema-
ticae dato, in Larte én pericolo, dalla
considerazione di fotografia e di cinema-
tografo quali strumenti antagonistici nei
confronti di una concezione idealistica
dell arte e, in quanto tali, in sé progres-
sisti per il nuovo tipo di ricezione che
esigono e che presuppone le masse (me-
glio, una ricezione di massa), capaci

se utilizzati secondo il punto di vista del
proletariato di un rovesciamento della
nozione tradizionale, aristocratica e gerar-
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G. Grosz, Peri ricchicé il bottino,
popolo la miseria della guerra.

per il

chica, in sé comunquereazionaria, di arte.
E, ancora, il saggio termina con un invito
pressante agli artisti perché nello scontro
di classe si assumano le proprie respon-
sabilita: con gli sfruttatori o con gli sfrut-
tati. Ma si assumanoqueste responsabilita
fino in fondo ed operino questascelta coe-
rentemente con una concezione della real-
ta che implichi il rapporto dialettico con
la prassi: nel senso dunque di una co-
stante verifica di questo rapporto non
tanto sulle proprie intenzioniquanto sul-
Peffetto del proprio operare.

Tuttala  attivita artistica eculturale di
Herzfelde edi Grosz a partire dagli anni
di guerraiin poi si basainfatti sul rapporto
dinamico idee-realt& non sul rapporto
metafisico idee-idee. E emblematica la
scelta dello  strumento con  cui realizzare
quel rapporto: il giornale ola rivista
satirica a larga diffusione popolare.
Herzfelde eimpegnatissimo, partire dal
1916, nella pubblicazione digiornali e
riviste di satira politicache spessdiven-
tavano fogli volanti o addirittura volan-
tinidi agitazione: Neae igend, feder-
niann sein eigner Faxsball, Die Pleite,
Der blatigeErnxt, DerGegner, DeKniip-
pel quest ultima strettament®llegata
al KPD sono leriviste piu note dovute
alla collaborazione di Herzfelde con Grosz
e con Heartfield. La scelta di questo tipo
di supporto peril proprio operare é si-
gnificativamente indicativa di una conce-
zione che ha come proprio fondamento la
consapevolezza dellanutilita nella pro-
spettiva rivoluzionaria di un impegno
soggettivo che prescinda da strumenti og-
gettivamente progressisti, cioé implicanti
la riproducibilita tecnica: quella riprodu-
cibilita tecnica  che sara la condizione ne-
cessaria, nellateorizzazione benjaminiana,
peril salto di qualita capace di capovol-
gere | <sartistico >>in <<politico >>.

Antonello Negri



L arte € in pericolo

Tentativo di  orientamento. Se guardia-
mo all arte contemporanea citroviamo di
fronte a una grande confusione che non
permette un giudizio obbiettivo. La no-
stra epoca, conle sue contraddizioni e
con la lotta senza esclusione di colpi di
tutti contro  tutti, fa maturare tendenze

artistiche anch esse in  maniera con-
traddittoria, naturalmente che  sicom-
battono, a loro volta, senza esclusione
di colpi.

Ma come va, oggi, Parte?

Premesxa. Entriamo nell arena dell arte!
Ecco esibirsi della gente ben strana, dal
clown patetico a quello eccentrico: c &
una grande allegria e il sole €& luminoso.
Ma vediamo anche liti furibonde a colpi
di pennello e di compasso, Attivita
pubblicita rumore. Ma anche superbo
isolamento, rassegnazione,fuga dal mon-
do con Variazioni individuali uperfino nel-
le classi dell accademia.

Scritti d arte di ogni tipo, con tre angoli,
quadrati, bislunghi, ciascuno in lotta con
| altro, pieni di problemi e di teorie.
Allora mettiamo dentro il naso e chie-
diamo: chi hala giusta concezione del-
Parte? <Per Sturm >>, Ber Kunstwart »,
®er Cicerone» oppure << Kunstund
Kunstler >> <3 >>, $3as Kunstblatt »?

Rasregna. Qui c & ungruppo cherinnega
ogni tradizione; in sfrenata estasi agitano
gliarnesi da lavoro e dipingono in modo
primitivo, come gli aborigeni. Altri sono
severamente gotici o seguono la maniera
cattolica; una varieta si esprime sionisti-
camente o buddisticamente. Alcuni ritor-
nano al toscano-antico: animati  dai vecchi
maestri riproducono la leggiadria mon-
dana, o unatesta allarovescia, Knock-
about, con leggera salsa parigina. Anche
i cubisti, conleterna chitarra, non vo-
gliono estinguersi, sebbene recentemente
il classico sia tornato a circolare e Ingres,
Flaxman, Poussin e Genelli  comincino a

uscire fuori dalle tombe. Poii futursiti,
gli adoratori  della simultaneita e gli in-
namorati del rumore. Altri ancora me-

scolano rappresentazioni sacre russo-an-
tiche con un cubismo addolcito per farne
un intingolo  da raffinati.  Alcuni la
disonesta non valontano  rinunciano

del tutto al rinnovare e allo sperimentare,
erestano dabravi allasolita cucina casa-
linga. Per lorole leggiottiche ele ri-
cerche coloristiche  degli impressionisti
(per esempio il metodo diincisione dei
giapponesi, il Fusijama Visto attraverso
unarete dapesca), come lericerche
dei puntinisti e dei neopuntinisti, sono
sempre e ancora una novita. Altri  giu-
rano su Leibl, Lenback, Menzelo De-
fregger, mentre il tratto  pastoso di un
Trilbner € apprezzato da molti special-
mente in Germania meridionale. Poi pit-
toricome  Scholle, Eichler, Putz, Erler e
i tedeschi al cento per cento Karl Vinnen
e Hans Thoma, e anche ogni sorta di
Eigenbrotler che come Kubin, Ensor e
Doms, nonostante  Fautomobile e la radio,

pensano sempre ancora alle streghe, alle
fate, ai lurchie aifolletti della notte.
Non bisogna poi dimenticare i pittori che
nelle «Grandi esposizioni d arte >> sitro-
vano comea casdoro, i maestri dei grandi
ritratti di  societa, dei quadri commemo-
rativi, dei cavalli e delle madonne grandi
al naturale, essi lavorano carichi di
decorazioni e fra alti onori, riconosciuti e
stimati dall alta societa; e alla fine i pae-
saggisti, chepure si fanno chiamareartisti.
E perché no? In fondo sono in pochi a
contestargliene il diritto.

Chi ha ragione a questo punto? Quale
punto di vista dobbiamo approvare? Co-
me si esprimono oggi gli artisti, questi
<< delicatissimi nervi della  societa»? Dove
ecome sisente illoro influsso?

Garto scaduto. Nessuna epoctu ostile
all arte come | odierna; ed & vero, se si
mantiene iltipo mediodell uomo dioggi,
che egli possa vivere senza arte. Qualun-
gue cosasi possae si voglia comprendere
sottoil nome di arte, & certoche uno
dei suoicompiti pit originari € quello di
soddisfare ildesiderio diimmagine Vivo
nell uomo. Questodesiderio esisteoggi
fra le masse forspit chemai esara sod-
disfatto in  una maniera nhuova: non me-
diante cid che noi, secondo | usocorrente
delle nostre concezioni, indichiamo come
arte. Ma saranno la fotografia e il cine-
matografo a render giustizia a questo
bisogno.

Con | invenzionéella fotografia& comin-
ciato il crepuscolo dell arte. L arte ha fat-
toil suotempo anche come mezzo di
reportage . Il romantico desiderio di ve-
dere delle masse viene soddisfattoa  suf-
ficienza nelcinema: quiinfatti essepos-
sono trovard amore, | ambizioné spin-
ta verso lignoto e la natura; e viene sod-
disfatto anche chiama le attualita ole
grandi rappresentaziorstoriche: i padri
della patria con o senza cilindro, | assas-
sino per rapina Haarmann, saggi di gin-
nastica e inaugurazione di monumenti, i
nostri bravi poliziotti; qui ¢ e tutto.

Claaplin batte Rembrandt. Il viso di
Hindemburg solcatodal dolore significa
ottenere il volto dellumanita ~ senza biso-
gno di un Rembrandt o di un Diirer. Nes-
sun Michelangelo parla dei muscoli di
Dempsey.

Si obbiettera che ci0, pero, non sial es-
senziale dell arte. Come | occhio  dell ar-
tista vede e come traduce quello che ha
visto, deriva dallo psichico. Questo vuol
dire ammettereche il reportage, oggi,
nell arte, si pud considerare soppresso.
Anche voi,quando voletesapere comea
ilmondo, andate al cinemae nonad una
esposizione d arte: dunque al cinema si
trova la meta dell arte, che, per ipiu, €&
quella pit importante, realizzatpiu per-
fettamente che  mai.

La meta migliore. Allaltra  meta é ri-
servato il compito di offrire le cose piu
raffinate le piu interiori, le piu  nobili;
come ai tempi dei nostri antenati, la cui
arte era perlo piucronaca del mondo
diqua come del mondo di 13, lo spirito

umano avanza nella «tecnica sicuroe teso
in avanti. E cosi la meta cinematografica
dell arte non € piu legata a una cornice
e auna tela.Ben imballatal, odierna ope-
ra d artesta inun piccolccilindro eagisce
Contemporaneamenteanche  questo &
un vantaggio a New York, Berlino,
Londra, Parigi, ed altrettanto bene nelle
pit lontane citta di provincia. Come sem-
bra faticosoe antiquato,al confronto, il
dipingere un quadro a olio, come sembra
fuori dal tempo!

Arte in  scatola. Nel  film anche il lavoro
ha un significato nuovo,perché non &
legato altalento di uno solo.Solo peril
fatto che molte testevi lavorano, il film
guadagna molto piu facilmente un effet-
tivo carattere  sociale che nonil lavoro
manuale individuale  dell artista. Sia  detto
di passaggio: i problemi del movimento
e dellaluce, chenelle ricercheiu audaci
ed avanzatalei pittori e dei disegnatori
sono risolti solo insufficientementenon
creano qui nessuna difficolta.

Che cos é,di fronte al mare agitato di
un film, una tela completamente dipinta
conlo stesso motivo?  una cosa ben
noiosa, cheel casanigliore épitl 0 meno
bene riconosciuta.

Ora si, molti dei nostri pittori | hanno
capito, Sié riconosciutda superioreido-
neita a riprodurre della tecnica e ce ne
si @ serviti per ritrarre la natura.

L aninza fa carriera. L artista sié im-
merso nel proprio interno, si & sognato
lontano da questo mondo di cose reali e
ha dato retta all <<orfico vibrare >della
sua anima. L animadoveva fare carriera.
Da qui sono partiti molti espressionisti:
rispettabili, signori  stimati e sensibili.
Kandinsky fecemusicae  proietto la
musica dellanima  sullatela.  Paul Klee
ricamo delicati lavorida ragazzina al
tavolino da cucire Biedermeier. | senti-
menti del pittore restarono come esclusivo
oggetto di rappresentazione della cosid-
detta arte pura: di conseguenza | auten-
tico pittore doveva dipingerda sua vita
interiore. La  rovina € Iniziata qui. Il
risultato: 77 tendenze artistiche.  E tutti
sostengono didipingere la vera anima.

Ma ci sono statianche gruppche hanno
analizzato @ondo la cosa: cosinon va!

| anima &in immagine completameftie
tuante.  E con zelo si sono precipitati
su altri problemi. Simultaneita, movimen-
to, ritmo! Era naturalmente  vano ideali-
smo: simultaneita e puro movimento si
possono esprimeresolo insufficientemente
sulla baseali una tela. Eppureproprio in
questo furono gliinizi del nuovo cono-
scere. Si e andati avantie sie costruito.
Parlando di dinamismo sié presto rico-
nosciuto che il dinamismo  hatrovato le
sue piu dirette espressiomegli aridi di-
segni degli ingegneri.

Il comparto e la riga caccianoZ anz&#39;7na.

Il compassoe la riga hanno scacciato |
anima e le speculazioni metafisiche. Si
sono presentati i costruttivisti, Essi ve-
dono con maggior chiarezzael tempo,
non si rifugiano nella metafisica. | loro



fini sono liberi dai pregiudizi antiquati,
ormai andati in rovina. Essi Vogliono og-
gettivita, vogliono lavorare per bisogni
reali: esigonodi nuovo, nella produzione
artistica, uno scopo controllabile. Purtrop-
po, nellapratica, icostruttivisti hannain
difetto essi non conseguono il loro
scopo poichési ostinano perlo pit a
restare nella  sfera d azione artistica. Di-
menticano, di regola, che c € un solo tipo
di costruttivista: ~ Fingegnere, il capoma-
stro, Foperaiometallurgico, ilfalegname,
in breve, il tecnico. Essicredono di gui-
darli, ma in realta ne sonosolo il riflesso.

| pilt onesti mettonopercio daparte la
cosiddetta arte e cominciano a occuparsi
delle basi  realidel costruttivismo, cioé
della tecnica. Ma poi cercano ancora di
salvare la bella parola << artee> la com-

promettono.

Sisiede male. | mobili della  Bauhaus di
Weimar sono probabilmente costruiti in
maniera eccellente;tuttavia ci si siede piu
volentieri su certe sedie  che fabbricano
senza pretesefalegnami completamente
sconosciuti: infatti  queste sono piu co-
mode di quelle progettate da un costrut-
tore della Bauhaus che sibea nel roman-
ticismo tecnico. In generale il costrutti-
vismo conduce logicamente all abolizione
dell artista nella  suaforma attuale. Con-
duce allaprofessione dingegnere, dar-
chitetto e di tecnico, di reale creatore del
nostro tempo. In Russia questo romanti-
cismo costruttivista haun senso ancora
pit profondo ed é in effetti condizionato
socialmente molto di piu chein Europa
occidentale. La,il costruttivismo é in parte
il naturale riflesso della poderosa offen-
siva macchinista legata agli inizi delle co-
struzioni industriali. Peri contadinidi Ila
€ ancora qualche cosa di nuovo e inau-
dito | esperienza di un impianto elettrico,
diun trattore verniciato dirosso della
compagnia Keesdi una turbina. La anche
la tela tplatonicamente dipinta con costru-
zioni macchinistiche non & cosi priva di
scopo come in Europa occidentale. La
forza suggestiva dell estetica macchinista,
i misteri della tecnica confinanti, per i
profani, con meraviglie celesti, diventano
punti di contatto con le masse che reagi-
scono piu col sentimento che coll intellet-
to. L artista & (anche se forse inconsape-
volmente) mediatore e propagandista del-
lidea dello sviluppo industriale.

DalFartista alla  studente tecnico. Mi so-
no personalmente reso conto *che all ac-
cademia di stato di Mosca e stata istituita
una sezionein cui si istruiscono gli allievi
in statica e meccanica; intal modo essere
studente tecnico significa, la, in molti
casi, essere artista.

[Eosi chi si interessa d arte,eccetto qual-
cuno, sentimentalmente attratto dalla bel-
lezza della tecnica diventa presto un vero
<< costruttivista >>_

In occidente, al contrario, |arte non si
puo piu porre tali compiti. Qui la tecnica
non ha bisogno della via indiretta attra-
verso | arte, infattié da lungo tempo pa-
trimonio comune delle pit larghe masse

siain citta che in campagna. Che fare,
dunque? Tutto quello che é stato detto
fino adesso porta ad una sola soluzione:
liquidazione dell arte! Tuttavia questa so-

luzione non soddisfa. Da  che cosa di-
Eende? . L
a sopra menzionata «interiorita >mo-

stra di poter avere, nell arte, ancora altri
contenuti che rendono possibile di restare
artisti non solo a quelle teste polverose.
Non € un capriccio, ma una vecchia tra-
dizione degli uomini, il fatto che, spesso
anche fra le pit grandi miserie, vogliano
insistere nell operare come artisti, e solo
come artisti. Essi pensanaopercio impertur-
babili che cisiano ancora cose da dire, che
solo gli artisti possano e debbano dire.
Se ancheil presente non vuole ascoltarli,
resta la consolazione cheforse in futuro,
e cio sia soltanto dopo la loro morte, vivra
una generazione che rendera giustizia al
loro lavoro.

Se non oggi, domani. Le esposizioni di
pittori antichi richiamano anche oggi im-
provvisamente alla luce del giorno un
nome qualunque, e animano di sorpresa
il mercato dell arte con la gloria diun
artista <<misconosciutodai  contempo-
ranei.

La fiduciosa consapevolezza dicreare va-
lori eterni  da loro la forza di sopportare
la noncurante indifferenzao il rifiuto  dei
contemporanei. Siamo di fronte al fatto
sorprendente cheuna quantita di uomini,
sprovvisti di talento, lavora evidentemen-
te senza scopo per tutta una vita, aggrap-
pandosi solo alle due idee di futuro ed
eternita (a prescindere dalle preoccupa-
zioni quotidiane e dagli espedienti che
comporta il dover provvedere alle cose
pil necessarie). | piu fortunati tra loro
vedono, mentre ancora sono vivi, alcuni
dei loro lavori appesi in collezioni private
e, forse, perfinoin musei.

Ma éil nostroscopo essemmmirati nelle
gallerie d arte?

Griinewald da  Cassirer. Lidea  che Grii-
newald avesse esposto il suo altare di
Isenheim da Cassirer, illumina crudamen-
te la problematica collocazionedell artista
nella societa di oggi.

Nel vicolo  cieco. Un  vicolo cieco: |ar-
tista @ perlo piu materialmente tormen-
tato da un idealismo, da un ispirazione
particolarmente ossessionata dal futuro,
dall eternita. Bisogna allora stabilire che
cosa egli veramente si immagini per il
futuro (Feternita esolo lasua continua-
zione). E chiaro di per sé che egli, nel
dipingere, non spera nel riconoscimento
diun tempo a venire nel quale non vi
sia nessun uomo. L umanitad  sara nel futuro
cosi come era quando viveva | artista, co-
sicché non visaranno maii motivi dello
sperato riconoscimento postumo. Allora
bisogna cambiare | umanita. Si, ogni ar-
tista che speri in un riconoscimento futuro
hala speranza inespressache gli uomini
trovino nuovi metri di giudizio e che egli
possa certamentecontribuire a provocare
qguesto cambiamento, per sé e per il suc-
cesso del proprio lavoro,

$Pecalazione mirtica. Si, molti sono con-
vinti, attraverso il loro lavoro, e sia pure
in maniera mistica, di fare, effettivamente,
gia cio.
Nel sottotetto. E cosi si chiarisce il fatto
paradossale che quegli uomini anemici,
dai capelli lunghi, stravaganti, abitanti al
quinto piano delle nostre grandi citta, che
non gettano un sassoa nessungatto e che
_-hanno paurdella portinaiajhon possono
essere profondamerttiesi daniente piu
che dal dubbio che illoro lavoro serva
al progressolo ho fatto parte di questo
piccolo popolobizzarro evoglio indicare
la mia evoluzione: fino a che punto € un
<< sentire»rivoluzionario che sprona |l ar-
tistaa lavorare, indipendentemente dall
azione del presente. S¢ detto a lungo:
un autentico artista deve essere stupido.
Deve esserestupido? La saggezza empi-
rica non caratterizza gli artisti come la
<< partepit nobile della nazione >>?
Mala << parteiu nobile della nazione»
puo limitarsi solo alla coltivazione del suo
sentimento e coincidere con individui inu-
tili, privi di ogni cognizione eapacita di
giudizio?
Pennellie sperare. Se siallora hanno
ragione gli artisti, che pensano cheper
essere rivoluzionarisia abbastanzagen-
nellare tutto | anno e sperare in un futuro
migliore. La mia opinione & che essi ab-
biano torto, perché un artista deve sem-
pre, senza esitazione, allargare le sue co-
noscenze ela sua capacita di giudizio,
anche arischio di non amarepiu ma di
odiare.

Dalla propria esperienza. Quando ho co-
minciato a vivere il mondo consapevol-
mente, ho presto scoperto, che dalla va-
rieta e dallo splendore dellavita e so-
prattutto dai  miei simili, noncera da
cavare niente di buono.

Allora io ero un vago idealistee ancora
piuttosto romantico: mi sentivo solitario
e mi chiudevo in me stesso.lgnorante,
sopravvalutai | arte ed arrivai ad un an-
golo visuale completamente deformato.
Avevo dei paraocchi suentrambi gli oc-
chi. Odiavo gli uomini. Guardavo tutto
dal mio piccolo studio sotto un tetto.
Sotto di me e accanto ame, piccolibor-
ghesi eproprietari di case epiccoli com-
mercianti le  cui chiacchiere ele cuiidee
mi ripugnavano. Cosi diventai un vero
individualista, misantropo e scettico. Pen-
savo, stolto e male educato come ero, di
avere presan affitto saggezzag@udizio,
e mi sentivo superbo poiché pensavo di
penetrare coto sguardola stupiditache
mi circondava  come nebbia.

Studi di natura. | miei disegnidi allora
erano il sedimento diquesta disposizione
all odio_ Disegnayer esempiaon tavolo
riservato di clienti assidui nella piccola
birreria Siecherdove gliuomini sedevano
pigiati come rosse egrosse masseli carne

in grige, odiose sacche. Per arrivare ad
uno stile  che rendesse  drasticamente e
immediatamente la  durezza e Pinsensibi-
lita dei miei soggetti, studiaile manife-
stazioni piu dirette dell istinto  artistico:



ho copiato nei pisciatoidisegni popolari,
che mi sembravano come | espressione e
la pit diretta traduzionedi un forte sen-
timento. Mi  hanno stimolato anche dei

disegni di bambini perla loro chiarezza.

E cosi sono arrivatoa poco a poco ad
uno stile  duro come il coltello, di cui
avevo bisognoper il disegno dellemie
osservazioni, alloradettate dall assoluto
rifiuto degli uomini. Manello stessdéem-
po c erail pericolo di irrigidirsi nel dise-
gno attraverda stilizzaziond contro-
bilanciare questaendenza, fecdiligente-
mente degli studi di natura, che avevo
trascurato peun po di tempo.Ammiravo
i giapponesi, che osservavanta natura
con infinita attenzione; trovavo le loro
incisioni in legno pienedi vivacita, e mi
piaceva particolarmenti fatto che essi
descrivessero soprattutta vita di ogni
giorno. Altrettanto mi stimolavaToulou-
se-Lautrec. Ma osservavo volentieri  anche
intagli in legno antichie primitivi: nella
tecnica lineare piu semplice trovano una
piu evidente capacita d espression@er
le strade, nei caffe, ai varieta, ecc..., pren-
devo appuntie schizzi,e qualchevolta,
a casa,analizzavo ancorger iscritto le
mie impressioniAllora, primadella guer-
ra, progettai un grande lavoro in tre
parti: <d_e sconcezzéei tedeschi».Ma
non ne venne fuori niente, oltre al capi-
tolo d inizio; allora non esisteva ancora
la casa editrice Malik. Di passaggio sono
stato aParigi. Pariginon mi ha fattouna
impressione particolare non ho condi-
viso leesagerate esaltazidnquestaitta.

G. Grosz, Il borgheseincalza...
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Gli nomini sono maiali. Nell anteguerra
i miei giudizi si lasciavano riassumere
cosi: gli uomini sono maiali. Le chiac-
chiere di etica sonoun inganno, senz altro
per gli stupidi, Lavita nonha altrosenso
che quello di soddisfarela sua fame di
nutrimento e didonne. Lanimanon esi-
ste. Punto essenziale: se ne ha il piu
grande bisognd. uso dei gomiti erane-
cessario, certamente disgustoso. Cosi an-
che nellamia produzionemerse uriorte
orrore di fronte alla vita, che era superato
solo dall interesse peril passato. Il ri-
brezzo diventava troppo grande eci si
ubriacava.

Il grande momento. L esplosionedella
guerra mi rese chiaroche la massa, che
passava entusiastzer le strade sottola
suggestione dellstampa e della pompa
militaresca, ergpriva di volonta: la do-
minava la volonta degli uominidi stato
e dei generali. Fiutai anche su di me

|l odore di questa volonta, ma non ne ero
entusiasta, anzi vidi minacciata la liberta
individuale nella  quale fino allora ero
vissuto. Avevo desiderato di viverei miei
bisogni lontanodagli uominie dalle loro
leggi ma in quel momento correvo
il pericolo di essere costretto in una co-
munita militare con quegli uomini da me
cosi odiati.

In camicia e cravatta. Ilmio rancore si
concentrd su quelliche mivolevano co-
stringere in questa maniera.Considerai
la guerra come un espressionemostruosa
e degeneratdella solitalotta per il pos-
sesso. Questa lotta era  ripugnante, per
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me, gia al dettaglio: allingrossolo era
pit che mai; manon ho potuto impedire
che mi si mettesse di passaggiotrai sol-
dati prussiani. Con meraviglia constatai
che c era anche altra gente che non era
tanto entusiasta: questa gente la odiavo
un po meno, eil sentimento di solitudine
diminuiun po.La vita militare mi sti-
molo a certi disegni: questi facevanochia-
ramente piacere ad alcuni compagni: essi
condividevanoil  mio modo disentire, e
per me una tale approvazione erapiu cara
del riconoscimento di questo o quel col-
lezionista d arte  che valutava imiei lavori
solo dal punto di vista speculativo.

Comincio a capire. Per laprima volta,
allora, io disegnavo non solo perché mi
faceva piacerana conla consapevolezza
che anche altri uomini avevanola mia
esperienza e condividevano le mie opi-
nioni. Cominciai a capire che vi era uno
scopo migliore del lavorare solo per sé e
peri mercanti d arte. Volli diventare un
illustratore, un giornalista, L arte elevata,
nella misura incui essasi erasferzata di
rappresentare Idellezze delmondo, mi
interessava ancorameno di prima mi
interessavano i pittori di tendenza e mo-
ralisti: Hogarth, Goya, Daumier e artisti
analoghi. Sebbenea quel tempo mi occu-
passero particolarmente le vivaci discus-
sioni tra le giovani tendenze artistiche e
ricevessi da queste alcuni stimoli quanto
all aspetto formale non potevo condivi-
dere la generale indifferenzadi questi
circolidi fronte al divenire sociale e agli
avvenimenti del presente. Disegnavo e

proletario deve insanguinare.



dipingevo per contraddizione e cercavo,
attraverso i miei lavori, di rappresentare
ilmondo intutta lasua odiosita, decre-
pitezza efalsita. Ma non ottenevo notevoli
risultati. Pur non facendomi nessuna par-
ticolare speranza tuttavia mi  sentivo as-
solutamente rivoluzionario, e consideravo

i miei risentimenti come nozioni e giudizi.
Ma la guerra non mi cambio, fondamen-
talmente; restai diffidente di  fronte ai
miei amici, il cameratismo non si adattava
alla mia immagine del mondo e non mi
volevo fare  nessuna illusione.  Cominciai,
a dire il Vero a sentir parlare di correnti
rivoluzionarie, ma purtroppo non ne venni
a contatto diretto in nessun luogoe restai
scettico: si poteva guardare solo al par-
tito socialista: grande fratellanza del ge-
nere umano e approvazione dei crediti di
guerra tutto inun fiato. Questa erala
realta. Per me non cerapil nessun in-
ferno di Swedenborg e nessuna potenza
demoniaca: i veri principi dell inferno e
iveri demonicominciai avederli allora:
uomini con lunghi calzoni e con barbe,
cone senza decorazioni. Giudicai infon-
date le speranze di pace e di rivoluzione
di qualche amico.

Dada e rape. Tornato in borghese, ho
vissuto a Berlinoi primiinizi del movi-
mento dada, cominciato in Germania al
tempo delle rape. Questomovimento dada
tedesco avevale sue radici nell idea, che
ebbi contemporaneamente acerti com-
pagni, che erala piu perfetta follia pen-
sare che lo spirito, o0in qualche modo
dei principi spirituali, reggesseral mondo.
Gesu in trincea. Goethe nel fuoco dei
tamburi, Nietzsche nello zaino, Gesu in
trincea cera sempre gente che rite-
neva ancora spirito e arte come forze in
se stesse.

Il dadaismo era, in  Germania, | unico
movimento artistico  reale da decenni. Non
ridete vicino  a questo movimento tutti
gli <<ismi >seno diventati, dall altro ieri,
delle dispute da atelier di nessunaim-
portanza. Il dadaismo non era un movi-
mento «inventato >>, maun prodotto or-
ganico derivante dalla reazione alle ten-
denze, vaganti fra le nuvole, della cosid-
detta sacra arte, i cui sostenitori riflette-
vano sui cubi e sul gotico mentre i gene-
rali dipingevano col sangue. Il dadaismo
ha costrettogli amici dell arte a rispon-
dere con lo stesso gioco.

Dada cacciatore. ~ Che cosa hanno fatto i
dadaisti? Hannodetto: qualunque cosa
uno faccia, non cambia niente. Petrarca,
Shakespeare drilke hanno scritto dei
sonetti; untale scolpivaacchi doratiper
stivali, quell altro  scolpiva madonne. Ep-
pure si sparalo stesso, si saccheggia lo
stesso, sisoffre la fame lo stesso, simente
lo stesso. A che scopo | arte nel suo com-
plesso? Non era il massimo dellinganno
asserire chel arte creava valori spirituali?
Non era incredibilmente ridicola dal mo-
mento che solo lei si prendeva sul serio
mentre nessun  altrolo  faceva? «Giu le
mani dalla sacra arte! » gridaano gli av-
Versari del dadaismo. 4<arte €in peri-

colo! >0 spirito viene avvilito! >Ecco
che cosa vaneggiavano dello spirito: ma
lo spirito  che veramente aveva perduto
ogni dignita era nella stampa, in quella
stampa che sbraitava: <<Sottoscrivete i

prestiti di guerra! >>

Controi mulinia vento. Oggi ioso, e
con me tutti gli  altri fondatori del dadai-
smo, che ilnostro unico errore & stato

di essercioccupati, dopo tutto seriamente,
della cosiddetta  arte. Il  dadaismo con il
suo urlare e le sue sarcasticherisate rap-
presentava una breccia praticata in un
ambiente angusto, superbo e sopravvalu-
tato che, sospeso inaria fra le classi, non
conosceva responsabilitadi nessunaspecie
di fronte alla societa. Noi abbiamo visto,
allora, i folli risultati dellbrdinamento
sociale dominante e siamo scoppiati a
ridere. Non vedevamo ancora  che alla
base di questa follia ¢ era un sistema.
Larivoluzione che si avvicinava faceva a
poco a poco riconoscere questo sistema.
Non c era piu alcun motivo per ridere,
c erano problemi pit importanti dell arte;
se |l arte doveva ancora avere un senso
gualunque dovevaubordinarsi aquesti
problemi.

Nel nulla, dove ci siamo trovatidopo il
superamento della retorica dell arte, si
perse una parte di noi dadaisti, soprat-
tutto quelli in Svizzera e in Francia che
avevano vissuto la scossa sociale dell ul-
timo decenniodalla prospettivadei gior-
nali. Noi altri, invece, vedevamo i nuovi
grossi compiti: |arte di tendenza al ser-
vizio della  caara rivoluzionaria.

Sifa giorno. Le pretese di una tendenza
suscitano nehondo dell art@ncora oggi,
forse piudi prima, opposizioni sdegnage
sprezzanti. Siammette, a dire il vero, che
intutti itempi cisono stati importanti
lavori di  carattere tendenzioso, ma tali
lavori si apprezzano noper la loro ten-
denza, bensper le loro qualita formali
quramente  artistiche >>. Questi circoli
non capiscono che ogni tipodi artein
ogni epoca ha avuto in se unatendenza
eche sonoVariati soloil caratteree la
chiarezza di questa tendenza.

Corsa nella storia dellizrte. Alcuni esem-
pi grossolanamenteabbozzati: i Greci dif-
fusero | <wilomo bello >>: sport, cultura
fisica einsieme erosgapacita militarele
loro concezionireligiose, in una parola,
il greco al cento per cento. | Goti furono
senza eccezioredisposizionedella pro-
paganda cristiandlel medioevali artisti
creano cioche piacea re, patrizi e mer-
canti; gli uomini delle cavernei popoli
primitivi, i negri hanno un arte legata
alla caccia,alla sessualita,agli idoli. Oggi,
assistendo davicino e conoscendo meglio
la materia, possiamo distinguere innume-
revoli tendenze. Alcuni esempi: Menzel
e il pittore del prussianesimo edel primo
industrialismo tedesco. Defregger idealizza
in maniera piccolo borghese aneddoti di
fedelta alla patriae digioia di vivere.
Delacroix € il pittore del cosmopolitismo
poggiante sulla storia e sulla tradizione:
e per | eroismo, il progresso euna potente
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Francia. Toulouse-Lautrpenetrando con
lo sguardo i famosi divertimenti francesi
svela | erotismborghese. Gauguéinstan-
co di civilta: pensa come Seumeal <duon
selvaggio >>e propaganda un romantico
individualismo. AngeloJank dipinge le
gioie di cavalcare dei signori aristocratici.
Hodler e per | interiorizzazioneper un
metafisico monismaer il rispetto delle
prodezze storiche dellepassioni eroiche.
Kokoschka esaltal «sublime», compli-
cato, degenerate< ultimborghese B3a
sua problematicaHans Thomaama | uomo
innocente, rustico, sognatore; idealizza
natura e patria e sostiene un antiquata
indifferenza per gli interessi attualie le
guestioni sociali.

Tatto ba una tendenzaQuesti esempi
potrebbero indicare a sufficienza che ten-
denza nore in arte soloqualche cosdi
occasionale, ma qualchecosa ditipico.
Certamente gliartisti non sono sempre
consapevoli deltandenza débro lavoro,
questo peronon cambianulla quantoal-

| effetto del loro lavoro. Sipuo ricono-
scere undeterminata tendenazelle opere
di ogni artista, se solo si consideriil suo
operare nellaua totalité inrapporto alla
societa nella quale visse.

Vagabondi nel nulla. Ma ci sono ancora
artisti oggi che consapevolmente insisten-
temente cercandi evitare ogni tendenza,
rinunciando corio del tutto al concreto,
al problematic8pesso pensanpoter
creare col sostegno dell istinto e senzaal-
cuna intenzionalita: simili in cio alla
natura chesenza scopgvidenti daforma
e colore a cristalli, piante, pietre e a
tutto quanto esiste. Essi dannoai loro
quadri nomincomprensibili semplice-
mente numelt chiarche basdi que-
sto metodoé, comenella musicajl cer-
care di proporre puri valori sensuali con

| intenzionale esclusdiregnialtra pos-
sibilitd di azione, L artistanon deve essere
affatto un creatore di forma e colori.

Anche nesrandsposta‘euna risposta.
Se degliartisti credonoa questecose, il
loro lavoronon ha nessunsignificato
piu profonde>, comelel resto,se gli
attribuiscono ursenso chei puoa stento
indovinare, pienodi significati e meta-
fisico. Resta il fatto  che rinunciano di
proposito a tutte le possibilita di influen-
za alivello ideologicdnella sferalell ero-
tico, della religione, dellapolitica, della
morale, dell esteticagcc...) tacendd ac-
cadere sociale: gli stanno di fronte senza
interesse, dunquéresponsabilmente, op-
pure neil casiin cuicio none inten-
zionale lavorano inutilmente conigno-
ranza e incapacita. Se tali artisti entrano
al servizio dellindustriae  del solito mer-
cato artistico noncé nullada obbiettare.
Ma nella misura in cui questo atteggia-
mento € dovuto all amor proprio, essa
diffonde un ostentata e boriosa indifferen-
za, un irresponsabile sentimento indivi-
dualista.

E evidente, in qualunque maniera lo si
consideri, che il rapporto dell artista con
il mondo si esprimesempre neisuoi lavori,
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G. Grosz, Aggiusteremoi conti.

erivela inevitabilmente la sua tendenza.
Siha ildiritto  di rimproverare qualche
cosa aun artista di tendenza solo quando
egli contraddice questa tendenzaattraver-
so lo stile, che tradisce involontariamente
le sue idee, 0 nelcaso cheegli siim-
magini di riparare alla sua impotenzacon
laggiunta di un motivo odi un titolo
tendenzioso.

Sapere nomuoce. Capita che qualcuno
sostenga unatendenza della quale € pie-
namente convinto  con mezzi insufficienti:
non si puo allora derivare una obiezione
allatendenza  dalle sue insufficienti ca-
pacita. Ma non si € mai sentito che Griitz-
ner sia stato rimproverato di aver fatto
propaganda per la birra tedesca o per le
claustrali gioie virili, 0 che un Griinewald
lo siastato peta suafede religiosaQuan-
do oggi gli amici dell arte cercano di li-
quidare un operarimandando alla sua ten-
denza o in quanto fatto sensazionale, al-
lora non si pongono criticamente di fron-
te al lavoro dell artista, ma si pongono
ostilmente di fronte all idea che egli so-
stiene.

L artista, anche se non vuole e non sa,
vive dunque in stabile correlazione con
il pubblico ela societa, e non puo sot-
trarsi alle sue leggi di sviluppo, neppure

guando essecome 0ggi,sono nel segno
dellalotta di classe. #39;
Il pane dichi i0 mangio la lode di

chii0 canto. Vuol dire prendere partito
anche il sentirsi lontani dai problemi reali,
interessandosisolo acido chece <<aldi
la >>.Infattitale  indifferenzae  automati-
camente un aiuto alla classe che detiene
il potere: in Germania, dunque, alla bor-.
ghesia. Del restoun grosso numero di
artisti sostiene consapevolmente | ordina-
mento mondiale borghese: solo cosi il
loro lavoro puo essere ben retribuito,

Come penserdo domani? Nel novembre
1918, quando levcose parvero cambiare,
il pennello  scopri che il suo cuore era
rivolto al popolo lavoratore e per alcuni

mesi furono confezionati all ingrosso al-
ie e pamphlet rossi e rossicci che
ﬁérr.narono anche sul mercato artistico.

a presto tornarono nel paese silenzio e
ordine lo vedete, e inostri artisti
ritornarono ancora, il piu silenziosamente
possibile, nelleegioni pitielevate: <Gosa
volete, noi  siamo restati rivoluzionari: ma
i lavoratori... non parlatene neanche! Sono
solo piccolo-borghesi.ln questo paese non
si puo fare nessuna rivoluzione >>.

EEosi, neiloro atéliers, discutono ancora
dei loro problemi «realmente» rivoluzio-
nari di forma, colore e stile.

Il giovane rignore digerisee tutto. La  ri-
voluzione formaléna naturalmenteperso
da Iun%otempo ilsuo aspettterrificante.
Il borghesemoderno digeriscitto: solo
la cassaforteon sipuo toccardl giovane
commerciante ddggi édiverso daquello
dei tempidi GustaviFreytag: fredda@ome
il ghiaccio, distaccato, appendeella sua
casa anchde cose piu radicali (la leg-
genda di Raffke & unainvenzione del
Meggerdorfer). Cambia rapidamente e
senza pensarci: Lwon essere arretrato  >>
e la parola d ordine. Automobile - |ul-
timo modello. Senzaretorica  della mis-
sione professionalegredita impegnativa;
freddo, obbiettivo fino allbttusita, scet-
tico, avido di guadagno e senzaideali, ha
competenza solper la sua merce: per
tutte le altre cosecomprese filosofiggti-

Da unaparte opera_impieqati, funzionari,
commessi viaggiatori dall altra azioni-
sti, imprenditori, commercianti e finan-
zieri. Quelli che restan@appresentano le
retrovie di uno dei due fronti. Questa
lotta per la sopravvivenza che divide |
umanita in  unameta sfruttatae inuna
meta sfruttatrice si chiama, nella sua ul-
tima e piu acuta forma: lotta di classe.

Si, larteén pericolo:

L artista di oggi, se non vuole essere uno
che correnel vuotoo un vagabondo cieco
fuori del tempo, puod solo sceglierefra
tecnica e propaganda per la lotta di clas-
se.In entrambii casi deve rinunciare al-

| << artepura >>Sia nel caso checome ar-
chitetto o ingegnere odisegnatore pub-
blicitario si  inserisca nell esercitO or-
ganizzato in maniera ancora molto feu-
dale che sviluppa leforze industrialie
sfrutta il mondo, sianel casoche, rispec-
chiando come descrittore e  come critico

il volto del nostrotempo, sischieri come
propagandista e come difensore dell idea
rivoluzionaria e dei suoi partigiani nel-

| esercito degloppressi chiottano perla
loro giusta partecipazione aivalori del
mondo, eper una organizzazione diita
sociale ericca di significato.

George Groxz
Wieland Herzfelde

*Qui e dappertutto; doveri scrive al rin-

ca, arteper la cultura nelsuo complesso, golare, cixi riferisce a George Grorz.

insomma, ci sono degli specialisti che
determinano lamoda, cheviene poi na-
turalmente accettatallora va bene per
i rivoluzionari della formae per i <wa-
gabondi nel nulla >>poiché sono affini
nel loro intimo ai signori: e tutte le
loro diversita interiori condividono lo
stesso indifferentarrogante modadali ve-
derela vita.

Dipingo in maniera utile. Colui per il
quale la causa rivoluzionariadei lavoratori
noné solouna fraseo <<unabellaidea
ma purtroppo irrealizzabile >mon puo
essere contentti lavoraretranquillamen-
te Ponendosisem licemente deiroblemi
di forma senza alcungcopo. Eglisi im-
pegnera a dare espressione alle idee di
lotta dei lavoratori, e misurerail valore
del suo lavoro secondo lasua utilitae
funzionalita sociale, e non secondo in-
controllabili principi artistici individuali
0 secondail success@ubblico.

Ultimo giro. Riassumiamo: sensalive-
nire e storia dell arte stanno in  diretta
relazione consenso, diveniree storia della
societa. Premessa della conoscenza e del

giudizio anchelell arte dellanostra epoca The University of Wisconsin Press,

e, di conseguenza, unospirito rivolto  a
una conoscenza deifatti e dei nessidel
vivere reale insieme a tuttele sue scosse
e tensioni,

L umanita si impadronisce da un secolo
su vasta scala dei mezzidi produzione
della terra. Contemporaneamente lalotta
degli uomini gli uni contro gli altri per
il possesso di questi mezzi prende forme
che sempreiu ampiamentérascinano gli
uomini senza  eccezione nei  loro vortici.
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Parcheggio di Villa Borghese a Roma

Amerikana

Utilizzando una parte del parcheggio sot-
terraneo di  Villa Borghese (immenso e,
per varie ragioni, snobbato dagli auto-
mobilisti romani) gli Incontri  Internazio-
nali d Arte hanno organizzato questa ma-
nifestazione il cui titolo, « Contempora-
nea >>ne sintetizza abbastanza bene le
intenzioni. Presentare, cio&, una panora-
mica delle principali esperienze artistiche
e culturali avutesiin questo ultimo de-
cennio in tuttoil mondo. Per sottolineare
il carattere interdisciplinare della rasse-
gnasi e divisa la mostra in dieci sezioni
e precisamente: arte, cinema, teatro, ar-
chitettura, fotograa, musica, danza, li-
bri e dischi d artista, poesia visiva e con-
creta e, inne, informazione alternativa.
Ciascuna sezione éstata aidataad un
curatore diverso e, per quanto riguarda
la durata, sono stati scelti tempi lunghi
(la mostra rimarra aperta no a febbraio)
onde facilitare unalarga partecipazione
del pubblico.

A completare questa schematica presen-
tazione-programma, va detto che la se-
zione «arte >curata da Bonito Oliva, €
in effetti magna par: della rassegna,dato
che occupa la maggior parte dello spazio
a disposizione ed inoltre, almeno visiva-
mente, ingloba la sezione «fotogra a»
(curata da Daniela Palazzoli e che, nel
complesso, e il settore che funziona di
piu), quella  della poesia visivae con-
creta (curata da Mario Diacono e domi-
nata da Isgro e Sarenco), quella dei <di-
brie dischidartista XMichel Claura e,
a qualche giorno dalla inaugurazione, an-
cora deserta), e anche quelladella <<ar-
chitettura >> (Alessandro Mendini).

Quali i risultati?

Forse & troppo presto per tentare un bi-
lancio. Ma | ambizione delle intenzioni
(quasi una gara con Documenta di Kassel
e con la Biennale di Venezia), Pampiezza
della mostra (circa 2600 metri quadrati),
le polemiche che subito ne sono scatu-
rite, nonché | evidente impegno nanzia-
rio dell iniziativa,  consigliano n  dora
gualche sia pur sintetica osservazione.

Per prima cosail luogo. Infelice, allu-
cinante come inun Imdel terrore. Reso
ancor piu angoscioso dallesottili reti  me-

talliche ideate da Pietro Sartogo come
divisione delle varie parti e come percor-
si. Uno spazio troppo vasto, scoordinato,
dove & facile, quasi inevitabile disorien-

tarsie saltare qualche sezione. Senza
contare il freddo e icerti malanni per

lintrepido che pretendesse, per esempio,
di vedere naturalmente stando in piedi
poiché sedili non ce ne sono le serie
di diapositive  proiettate sui  numerosi
schermi della sezione architettonica.

Quanto ai contenuti considerata la

difficoltd di parlare con cognizione di cau-
sa dei settori cinema, teatro, musica e
danza: dati gli orari dei programmi biso-
gnerebbe non avere altro dafare e ac-
camparsi in loco va subito detto che
il settore  « arte > viziatoda molti er-
rori e colpe. Per esempio: 1) Il carattere
autoritario delle  proposte; per cuila
«autocritica» del  curatore in  catalogo
sitinge d ipocrisia e il settore della <&-
formazione alternativa >> diventaun alibi,
una furbastra Valvoladi sfogo per la
pressione deicontestatori. 2) La scelta de-
gli artisti e conservatrice, snobistica (solo
artisti consacrati) e, peggio ancora, spesso
coloniale, specie made in USA.
Autoritaria perché inun epoca caratte-
rizzata dal lavoro di gruppo e che tende
o aspira ad un controllo democratico di
qualsiasi operazione pubblica, le scelte
sono state fatte da una sola persona, la
guale ha concesso, asuo piacimento, spa-
zie collocazione. Per esempio a Beuys,
un imponente camerone tutto persé e
a Palermo, un angolino quasi invisibile.
Per quanto riguarda le scelte, sarebbein-
giusto negare che molti artisti presenti
sSono signi cativi e numerose opere eccel-
lenti. Non ¢ é dubbio che parecchi di
questi artisti _hanno legato il proprio no-
me a ricerche rimarchevoli e sono qui
presentati con opere interessanti. Valga,

fragli italiani,la «statua» di Fabroe
la «fotograa dellafotograa > Pao-
lini. O, fragli stranieri, | ampio settore

della swova. pittura >{forse il pit orga-
nico e leggibile) e Dibbets, la << stanza>
di Kosuth e quella di Morris. Maeé al-
trettanto- vero che in queste presenta-
zioni manca qualsiasi, sia pure indiretto,
cenno degli << altr>>, spessoegualmente
signi cativied  importanti. Ed  inoltre,
quando ci sitrova difronte, per esem-
pio, al folto manipolo della pop art sta-
tunitense, emerge come un ombralim-
magine di Leo Castelli e della sua abilita
mercantile. Tanto piu che anche la qua-
lita delle opere, qui tende a scadere e
Viene spontaneo il sospetto che, in piu
diun caso,si trattidi << fondi di ma-
gazzino >>jmposti e allaricerca diun
pedigrée autorevole, come potrebbe darlo
unarassegna tanto strombazzata come
questa.

Insomma, da un lato manca qualsiasi ri-
ferimento, qualsiasi accenno di apertura
problematica verso  gli «altri». Cioé,
<< Contemporanedice: = Pavanguardia &
guesta e basta! E gli artisti prescelti non
vengono dati come «esempi» ma come
<< campioni»fuori discussione. Dall altro,
troppo spessole scelte denunciano acquie-
scenza ai nomi, ripetiamo, << consacrati»
e percio, piu 0 meno implicitamente, agli
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interessi econoroloe quasiempre stan-
no dietro a questeconsacrazioni. S)ud
tranquillamente dire che si trattadi una
azione che, di riflesso, diventa terroristica
anche neiconfronti degli artisti prescel-
ti: sei stato designat@er un posto nel-
| empireo deigrandi; ringraziain eterno
il profeta.

Senza starea fare il pianto lamal ano sul-
le speseyiene naturalehiedersi squesti
cospicui fondipotevano esserspesi me-
glio. Crediamo, infatti, sia  sfrontatezza
affermare che questi soldi andranno a
vantaggio della cultura visiva e della sua
diffusione. Tuttal pit potra aver sod-
disfatto qualche mania snobistica,qual-
che vanita mondana e qualche libidine
di potere.Ma in fatto di promozione cul-
turale, intesa questa come reale cono-
scenza ediffusione dellaattuale proble-
matica artistica da parte della gente, |l
risultato & nullo.

Altre operazioni, altre intenzioni, altre
persone sono necessarie perché questa
diffusione diventi effettivae incisiva nel-

lo sviluppo della nostra societa.

A completamento di queste nostre os-
servazioni, abbiamo ritenuto di chiede-
re, come campionatura, ad alcuni critici
ed artisti laloro impressione su questa
iniziativa. Ecco le risposte:

Nino Giammarco
e Andrea Volo

Bene, bene, linutile garage della mega-
lopoli diventa centro di vita (si fa per
dire) artistica e culturale e persino poli-
tica. <<Grandi masse di popolo >> scen-
dono nellimmenso sotterraneo per ammi-
rare i nuoviabiti  dell imperatore. Uno
dei sarti e Bonito Oliva.

Lo spettacolo non & pero gratuito  (ah,
monarchi d altri  tempil), almeno  sotto



| aspetto bassamentevenale: seicento lire

acranio. Unaben miseracosa alcon-
fronto con le imprecisate centinaia di
milionidi  contributi che  Finiziativa deve

aver richiesto. Fino a oggila lista dei -
nanziatori non e stata fornita, ma non é
da escludersiche qualcheS.p.A. non abbia
contribuito affinché igruppi contestatori
(presenti con una mostra politica di gran-
de interesse grafologico) avessero anche
essi qualcosa di compromettente e se si
vuole di storico: un ammucchiata inde-
gna. Indegna per tutti  coloro che vi si
trovano coinvolti. Essendo impossibile,
per il contesto in cui si collocano, analiz-
zare criticamente i singoli  contributi, bi-
sogna avereil coraggio di chiedersi: a chi
giova? A chigiova chetanto denaro
pubblico vada a foraggiare il terrorismo
culturale di Leo Castelli  8Lo., mesco-
landosi ibridamente al denaro dagli ali-
mentatori di  tensioni strategiche (stra-
tegiche per ifascisti), iltutto all ombra
della classica fogliadi fico. Certamen-
te cid nongiova alle <<grandi masse
di popolo» che mai andranno ad una
manifestazione quale «Contempora-

nea>> contrabbandata come popolare.
Nonci  sifraintenda: noné nostrain-
tenzione fare del populismo, vogliamo

dire che proprioa Roma, dove le caren-
ze dell organizzazionepubblica della cul-
tura sono macroscopiche, non si puo ve-
nire a turlupinarci con ammucchiate ideo-
logiche di questotipo e dire checi si
&voluti  rivolgere alle srasse popolari».

Inne non cisi puo scrollare di dosso la
sensazione di Lager, di ghetto, che si ha
stando in quel garage. Un Lager dove le

idee e le opere purvalidissime, non
riescono a frantumare la cortina di  inef-
ciente amerikanismo che le impri-

giona. A proposito: oggi gli stadi-Lager,

domanii garages?

Guido Giuffre

Gliiniziati farannoil loro mestiere, e
mai aggettivo fu pit  possessivo. Giusti-
cherranno il parcheggio, le foto, le stan-
ze vuote. Ma che, dicevauno, De Do-
minicis ha gia venduto tutto? e invece
questo strumento della natura non e in
vendita; come le nuvole, basta goderne
guando passanolo per un cunicolo emer-
gevo nelmezzo diun dibattito. Sicché riat-
traversate le nebbie andavo a parare ai
mercati generali: scherzi del percorso-im-
magine globale. Ma qui s é operata la
svolta radicale nellaricerca esteticae nei
contenuti ideologici Credere o non cre-
dere. Anti  Form Body ArtLand Art.
Analitica processuale sintetica area aper-
ta. Area chiusa; il parcheggio sarail luo-
go urbano per eccellenza.Ma fa un freddo
cane. Vogliamodire che Schifano adistan-
za d anni tiene, o che e stato abbastanza
precoce? Eome cela serviranno la
prossima volta questa mostra: Ceroli al
posto di Tano Festa, Paolinia quello
di Kounellis? Eppure gran parte del gio-
co & fatto, evidentemente: in autobus

due gliolone parlavano con grande fami-
liarita di Tano Gino e Mario; anche se
non vi intrecciavano considerazioni pro-
priamente estetiche, in senso stretto al-
meno.

Panorama esaurientedi tutte le esperien-
ze artistiche e culturali  d avanguardia.
Gli organizzatori Achille, Bonito e Oliva
sanno il fatto loro. EBgnuno sai fatti
suoi. Chi invece non sa niente resta nella
rete. Ma cosa vuole, da me, che mi giuo-
chi la reputazione?

Contempo ranea... Achi? Quice un
tavolino che m insospettisce. Scherzi a
parte. Sara operazionato oppure no?
Panorama esaurientedi tutte le esperien-
ze. @Quasi. Stamattina ai caravaggeschi
francesi c era Guttuso. Grande risata. Ma
chi se ne...? Invece al parcheggio | altra
seracera Achille. Ma nonvede che non
e cosa mia? Mi domando: piglia uno
qualunque, buttalo nella rete e riparliamo-
ne poi. Sono mostre queste? non vedi
che mancano le cuflie? Gia, Achille ha
il tallone  nella lingua.

Giulio Turcato

In una luce blu-verdastrai & aperta da
qualche giorno la mostra << Contempora-
nea>> nel garage costruito sotto il galop-
patoio di villa Borghese. In questa illu-
minazione da Walhalla | esposizione si

propone di dare una visione generale
della espressione artistica attuale  nel
mondo.

Perché tanti  artisti americani?  Pochi ita-

liani? Pochissimi europei? Perché il de-

naro impiegato per 1 allestimento o per

il soggiorno degli artisti  stranieri & uscito
da non sisa qualiimprecisato casse del
nostro paese?

Dato che larte ha sempre anticipato i
processi storici € questa la testimonianza
diun volontario costituirsi alle autorita

d oltreoceano o a chi perloro, per me-

glio dire, una accettazione diuna ege-
monia artistica, pronti per unauto co-
lonizzazione.

Comunque la mostra con il suo allesti-

W. Vostel, Happeing nella citta, 1973.

reti metalliche che sembra
difendano dei cortiletti, da  un insieme
sparso e triste. Non riesce insomma a
superare la nta severita delle colonne
progettate dall architetto Moretti e si ca-
ratterizza per un senso di oppressione
chei quadrinon riescono a far dimen-
ticare anche se vi sono rappresentati va-
lidi artisti.

Non mi dilungo in altre critiche anche
perché con la carenza di mostre nazio-
nali e internazionali non si pud dare
Postracismo a  simili manifestazioni.

mento di

Lea Vergine

Che sia | esempio piu clamoroso di co-
lonizzazione con  isoldi  dei colonizzati?
Non stupisce nemmeno che tante bocche
progressiste siano rimaste tappate al ri-

uardo. = ]

on misi venga, inquesto momento,
a parlar male di Bonito Oliva: ho sem-
pre preferito Frank Sinastraai Kennedy.

Claudio Verna

« Contemporanea» € una grossaoccasione
perduta: perduta non solo per Roma,
ma per |ltaliae indenitiva perlEu-
ropa. Organizzare una rassegnadi questo
calibro, certamente non avara di cose
egregie, & impresa che necessariamente
coinvolge non solo gli addetti ai lavori,
ma tutta la comunita: questo signi ca
aumentare enormementeil peso ela re-
sponsabilitd della mostra. Ma & qui che
emergono le contraddizioni che ne fanno
una occasione perduta.

Innanzitutto, € palese la suddistanza alle
esperienze americane fondamentali quan-
to altre europee che invece vengono ri-
dotte a semplice controprovali quelle.
Naturalmente non mi riferisco soltanto
ad una suddistanza «psicologica >>, ma
ad espressilegami con quello che é&stato
giustamente de nito << | imperialismocul-
turale >americano. Ormai in Europa esiste



un circuito industrial-culturale (di cui
fanno parte  gallerie, riviste,  critici e
cui danno il loro appoggio interessatoar-
tisti cosiddetti << apolitick>) che serve a
imporre i prodotti americani  (ottimi o
scadenti, non importa) con un pedaggio
minimo. Il dollaro insomma la vince
sulla lira osul franco. risultato di
tutto cid € un continuo depauperamento
delle nostre  culture e un asservimento

di tipo colonialistico a qualunque propo-
sta «made in UsA >>.Contemporanea >>
rincarala dose.

Da questa prima considerazione discende
la seconda. Forse consci di questa possi-
bile obiezione, gli organizzatori hanno
pensato di crearsi un alibi organizzando
una sezione di contestazione giovanile,
antiamericana, femminista, ecc. Il risulta-
to & la dimostrazione della forza del piu
forte, e diquanto ormaii sistemidi
alienazione edi svuotamento dei signi cati
sisiano perfezionati: il sovrano lascia
giocare i sudditie liirride.

Dopo queste appena accennate conside-
razioni di  fondo, alcune altre solo ap-
parentemente marginali. Il catalogo: la
sua mancanzapriva il visitatore ben di-
sposto dell unico strumento che gli per-
metterebbe di stabilire un rapporto con-
sapevole con la mostra: cosi esce irri-
tato, frustrato e in de nitiva ostile a
una proposta che gli giungein modo
autoritario.

In ne, proporre una nuova guradi ma-
nager complementare a quella del critico
€ operazione seducente e secondo me
utile: ma seil manager pretende di so-
stituirsi anche  allo studioso e addirittu-
ra compie le sue operazioni emettendo
dall alto di un tribunale giudizi di valore,
allora forse questo manager ha bisogno

di schiarirsi le idee con qualche buona
lettura.
Marisa Volpi  Orlandini

Un parere su «Contemporanea», razione
arte: intanto mi sembra che sarebbe
stato piu  giusto chiamarla <cole ame-
ricaine », deicirca novantadue artisti (o
gruppi) in  mostra, quarantacinque alme-
no sono americani 0 americanizzati, altri
venti si vedono periodicamente nelle gal-
leriedi New York Sonnabend, Castelli,
Weber e altre di non minor peso.

L operazione quindi in questo settore si
presenta pil come un operazione mercan-
tilé che culturale, e cid a prescindere
dall eccellente qualita dialcune opere.
Se la mostra si propone di informare gli
italiani sui movimenti artistici contem-
poranei diciamo subito che gran parte di
questi movimenti sono notissimi In Italia
per iniziative che, con ben altro livello,
hanno fatto conoscere | arte americana
dal 1956 ad oggi.

D altra parte | ultima Quadriennale, la
Biennale, gallerie private a Milano, a
Roma, a Torino e inaltre citta, hanno
giainformato adeguatamente sugli euro-
pei piu  signi cativi, che in <« Contem-

R. Morris, Senza titolo, 1963.
poranea:risultano solo di contorno.
E anche veroche nell1964 Ila mostra

«&our germinal painters and four jounger
artists », in cui avvenne il grande lancio
della Pop Arte della Nuova Astrazione
americana in Europa aveva dietro | ap-
poggio di galleristi come Castelli, janis,
Emmerich, maessa spresentava coressen-
zialita e vitalita eccezionali, dovute ad
una scelta oculatae |ampio panorama
americano in quella Biennale aveva il
pregio di evidenziare una situazione an-
cora "signi cativa e relativamente poco
conosciuta.

Risalendo al 1958 ricordo illivello ela
tempestivita con la quale Palma Bucarelli
alla Galleria dArtedi Roma fece spe-
rimentare mostre scienti camente curate

ed indimenticabili come esperienze cul-
turali: basti citare JacksonPollock (1958),
Mark Rothko (1963). Ricordo la <<Nuo-
va Pittura  Americana >> che il Museum
of Modern Arte | Ente Manifestazioni
Milanesi fece vedere a Milano, nonché al-
cune importanti retrospettive personali o
di gruppo della Galleria Civica di Torino.
Tutte queste mostre erano chiare, cri-
ticamente leggibili e non  si propone-
vano alcun genere di imbonimento, fat-
ta eccezione perla sezione USA della
Biennale del 64 che aveva gia il tono
pubblicitario caratteristico  dell industria
culturale americana, riscattato dall intelli-
genza critica di Alan  Solomon che ne
aveva curata la sionomia con efficace
lucidita.

Ho annotato inun articolo sul mio sog-
giornoin  America nel novembre 1972
(mi scuso dell autoriferimento): << Le for-
ze economichee le strutture organizzative
che sono dietro questi avvenimenti (al-
ludevo all asta Sotheby e Parke-Bernet,
e alla Mostra del 420 Westbroadway del-
| arte americana acquistata dal Museo di
Stoccolma) 1, non permettono  certo di
considerarli d avanguardia... L alta bor-
ghesia americana attraverso capaci mer-
cantid arte hatrovato modo di arricchire
collezioni pubbliche, difare donazioni,
diinvestire inarte sottraendo le quote
di capitale spese in tal modo, al rigoroso
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sistema scale.E percio che | arte, pill
ancora delle organizzazioni lantropiche,
continua ad essere un importantissimo
« affare»(con tutte le implicazionie con-
seguenze) Quando i valori  coinvolti so-
no quelli diartisti contemporanei, il fe-
nomeno divieneallarmante, peril peso
negativo che |aspetto commerciale ha

sulla liberta dellaricerca  artistica >>.
Aggiungevo chegli ultimi  sei anni mi
sembravano essere statifatali adun fe-

condo rapporto dialettico tra artisti mer-
cato e collezionismo, che aveva dato in-
vece splendidi risultati nelle scelte assai
piu libere deglianni 50. New York co-
me Parigi ricorda vagamente i suoi anni
d oro, maormai si & sovrappostad essi
una tradizione digusti diaffari edi ac-
cademismi, inequivocabilmente conserva-
tivae alla ne sterile.

Quali sono dunque gli aspetti provocan-
tl,?d offensivi nellamostra delgarage di
Villa Borghese?

| Aver dato un tono d avanguardiad
un fenomenoculturale ormailargamente
scontato che nel complesso non esiterei
adenire appunto <« cole americaine >>
in riferimento all analogo fenomendel-

| « école de Paris >xhe, dietroi fasti
delle avanguardi€l906-1925, perpetuava
un egemOnia culturalgiusti cata sulpia-
no del gusto, manon certosul pianodel-

I invenzione (I Informalan questo dopo-
guerra ne seppelli ufficialmente la bal-
danza).

I1° Presentare ad un grosso pubblico co-
me situazione dell arte contemporanea in
un contestodi mezzi economici edorga-
nizzativi che lafa presumere esauriente,
un panorama del tutto» parziale (sarebbe
inutile elencare  le numerosissime  clamo-
rose assenzesul piano storico-critico, non-
ché di artisti validi in quelle linee <<con-
temporaneesdi cui pure si vorrebbe trac-
ciare una sionomia), la  cui parzialita
tuttavia non ¢ giusti cata da alcun com-
prensibile taglio critico.

1In ambedue ricorrevanagran parte degli
stessinomi  di «Contemporaneax.



La Biennale di

di Mirella Bentivoglio

Pur con la pioggia continua che caratte-
rizza la primavera brasiliana, il pubblico
e affluito  numeroso alla dodicesima Bien-
naledi San Paolo. Ma scarsi sono stati,
come sempre,trai visitatori, i norda-
mericani ed europei che non fossero di-
rettamente implicati nell allestimento del-
le sezioni: nonsi saquanto ciosia da
attribuirsia  cause geogra che, quanto
alla proporzione tra espositori sudame-
ricanie non; e quanto al criterio selet-
tivo adottato.

Vero € che a unprimo incontrola par-
tecipazione brasilianan questa edizione
della Biennale, puo far pensare al circo;
contutto cidoche dibene edi male,
d incolto, dilettantesco e genuino puo leg-
gersi nelsigni cato metaforice letterale
del termine. Tempietti zingareschi con
specchi e simboli cabalistici;un colora-
tissimo baraccone-teatroin raso e gomma-
piuma a forma di labbra e lingua; scul-
ture-aquiloni in carta; tetti di bandieri-
ne su costruzioni circolari; cavallie ca-
valieri; in  grandezza naturale, composti
di rami intrecciati; il palco con limpic-
cato simbolico; lo specchio a misura
duomo che, inuna macro-camera-oscura,
si alterna al manichino dell indiO: il quale
impersonerebbe lerigini celate nel su-
damericano immemore.

Owviamente non basta la buona volonta,
sia pure contestativa. Per chi sapesserivi-
sitarlo dietro  un ltro criticoe mediante
un inventiva controllata dal rigore, anche
il folclore potrebbe costituire una miniera
non trascurabile: malo sforzo di un ag-
giornamento concettual@accettabile su
guesto terrenorende stucchevoléinge-
nuita di simili decontestualizzazioni e
scoperte.

La stampa locale spesso polemizza, ma
i contrasti hanno il piu delle volte moti-
vazioni svianti: la critica giornalistica fa
un discorso controil  nuovo, non  contro
la qualita mediocre. Eppure non mancano
in Brasile artistidi talento; forse, nel-
| area locale la Biennale apre troppo le
porte; o forse | astensionedi qualche
gruppo sisente, se& vero che stasvilup-
pandosi trale nuove leve una tendenza
a lasciar andare questa manifestazione ad
un massimo di tensione, per costringerla
a un radicale rinnovamento delle proprie
strutture. In - ogni modo, anche nel set-
tore nazionale notiamo alcuni giovani di
buon livello, soprattutto dove ricorre il
linguaggio fotogra co;  inzone ancora
cosi inedite, la fotograa conla sua cru-
dezza fornisce spunti centrati. Un gruppo
,ha ottenuto il premio della sezione<< Arte
€ comunicacao>> con proiezioni multiple
sul tema urbano; | équipe «Espressao»
a sua volta impianta inuno spazio nero

San Paolo

un environment che coinvolge | olfatto,
con veri giganteschi alberi dai rami ampu-
tati, e proiezioni a incastro, in tutte le
direzioni: foglie sul pavimento, ori sul-

le pareti, ingrandimenti di corteccia sui
tronchi. Un  concentrato di  naturale-arti-
ciale che, nelle intenzioni del gruppo,

costituirebbe una protesta ecologica per
la mancanza dileggi che tutelino la na-
tura, vergine inlarghe zone del paese
ma gia con piu di una specie inestinzione.
Sempre nel settore brasiliano, la vecchia
guardia si presenta compatta ben fer-
rata: Arcangelo lanelli («relazioni  me-
triche e tonalitra icampi dicolore »,
Argan) viene  premiato quest anno dal
Museo d Arte Moderna di San Paolo, nel
corso di un iniziativa separata ma sem-
pre concomitante con le date della Bien-
nale; Felicia Leirner, gia premiata dieci
anni or sono apari merito con Pomodoro,
espone ora fotoingrandimenti delle  sue
intrasportabili sculture-abitacoli in cemen-
to bianco, situatein un eremo montano;
con un omaggio € presente un pioniere
dell arte al computer, recentemente scom-
parso, WaldemarCordeiro; Luigi Zanot-
to aggiungeal video un leggeroschermo
di prismi trasparenti, trasformandana
normale trasmissione televisiva in un
arazzo semovente: raggiungimento esem-
plare delmassimo risultatoon il minimo
mezzo.

Gli altri Paesi dell America latina non

si quali cano particolarmente, seesclu-
diamo alcuni manifesti del Portorico; la
gra ca a pressione detolombiano Omar
Rayo, pulitamente ingegnosa; nonché
montaggi e le fotogra e solarizzate di
Mauro Calanchina, dove Fidenti cazione
di simbolo e immagine da luogo a sintesi
incisive: le righe- lo spinato nella ban-
diera della  colonizzazione industriale; i
pneumatici portatifaticosamente apalla
dall indio, documento autenticoe pene-
trante da dedicare alla ruota che doveva
portare | uomoalla tecnologiahe doveva
liberarlo.
Trai

| Austria con

padiglioni stranieri  si distingue
Hermann Painitz (ritratti-
schede, strutture  dell abitudine, ironia
sulla schematizzazione dei moti indivi-
duali, in nitidi e raffinati acrilici su tela);
e il Giappone, congiornali stampatidi-
rettamente su cumuli di terra (Shimotani),
vellutato ritratto  dell obsolescenza; iltem-
po collaboraall effetto: larossa terradel
Brasile si screpola e, un milimetro al
giorno, inghiotte parola e immagine.
Sempre nelsettore giapponesegoesistenza
di fotogra a e intervento cromatico
(Wakai); e le fotograe accoppiate di
Kawasuchi. Warhol ha fatto  scuola sul
temadel monotono:il  totale abbandono
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Folon, Le piege, 1973.

diuna fontana ripresa da Kawasuchi in
giorni diversi  ci mostra tutto identico,
salvo, caccia all errore-vita, un ciuffo di
erba cresciuto.

La sezione spagnola, oltre alla foltissima
saladi Berrocal coi nuovi bronzi  cernie-
rati che siaprono come corazze medioe-
vali, offre alla fruizione attivai rubinetti
sonorie le sculture termiche di Luis
Lugan; i rilievi tattili-musicali  di Cillero;
le composizioni reversibili di  Julien Mar-
tin; le fotosculture di Dario Villalba, te-
le emulsionate con gure a grandezzana-
turale di malati e vecchi, incapsulate in
bolle di acrilico trasparente: monumenti
alla sofferenza, sospesi, girevoli al tocco;
rapidi segni di cancellatura raschiano la
super cie fotogra ca come un commento
semantico, quasi il segno diuna rabbia
impotente.

Della Gran Bretagna valgono una men-
zione solo alcuni testi  poeticovisivi di
Henri Chopin; la Francia ottiene un pre-
mio per drappi fotostampati, mail suo
merito &n  omaggio a Kandinsky (mai
prima d ora espostoin Sudamerica) che
permette una corsa, siapure rapida, attra-
verso trent anni di attivita del maestro, n
dall effuso pittoricismo delle prime prove.
Gianfredo Camesi, unico e valido esposi-
tore della sezione svizzer&oi suoi quattro-
cento e piu pezzi, tenta una ricognizione
globale: studi sul punto e sulla sfera, sem-
plificazioni cromatico-paesisticheserie pro-
gressive di permutazioni, pittura a olio,
scultura in legno, acquerelli, frottages di
erbe, inserti oggettuali, fotografia. Digni-
tosa la partecipazione tedesca: ambiguita
percettiva («forme impossibili >>di Erwin
Heerich), esercizi scritturalidi  Hanne
Darboven; premio alla fotogra a di Klaus
Rinke, concettuale. La Finlandia si tiene
prudentemente su prodotti quasi-artigia-
nali e non sbaglia, con la sua sapienzger



ivetri ela bellezza naturale deisuoi le-
gni. La Polagnia,,
nlsqkmanl eqtl tclatra
ariaewsky, neo ecaente 1vivi aer-
tilita immaginativa. La Cina scopre 1in-
formale.

La giuria  composta da Antonio Bento,
brasiljaDondBaum
iry Kotalik—  cetos ovacco; 6
levoy, belga; Li-ke-kung, cinese, ha at-
tribuito il gran premio internazionale del-
la Biennale di San Paolo al belga Jean
Michel Folon.  Gli acquerelli di questo
artista, con iloro colorini sciaquati e
gradevoli, si%piraadja,tematica&#aﬁ;
alla poetica -di  Magritte, Ba], Steln-
berg; ne sono una tarda rielaborazione
vignettistica e potrebbero collocarsi tutt al

piu nellacategoria dellristrazioni mid-

cult. Il criterio agricolo

Eﬂ?&%&m@ﬂﬁ'ﬁgﬂw

| padiglione USA ela era del mostri:
coerente nelle scelte, ha mordente. Lo
introduce, su una parete azzurrissima, un
titolo carnevalesco, lucidoe imbottito:
<dvtade in Chicago >>. H America contro:
| America ch& denudan coloridi una
sapiente volgarita. Recupero di elementi
Ritsch-popolari, espressionismo grottesco
postpop, di linea gra co- oreale. Il li-
mite della scuola di Chicago ¢ la follia:
la follia dall interno, Condiscendente, pri-
vadi dramma.Una dosedi elementiart
brut ne accultura il ghigno; altri elemen-
ti naifs lo smorzano. Il premio a Wester-
mann, con le sue cassette dilegno, la sua
«Casa dei matti», una versione surrea-
lista-artigianale dell antica abitazione per
bambole. Piu inediti i corsetti-urne di
Christina Bamberg, ifumetti distrutti e
correttidi Ray Yoshida, gli pseudopae-
g,angi J)seudoac%uaﬂs,ina, acrilica,
i FIdod; Imacroscopici ritratti protervi
Paschke.
Mail piovaldo contributo degli Stati
Unitia questa Biennale sonole brevi
sequenze in videocassetta; portano nomi
prestigiosi ed  altri sconosciuti, ma di-
mostrano tutte  una consapevolezza cri-
tica, una fantasia, una maturita tecnica,
rarissime in questo settore.
Il padiglione italiano, curato dalla Bien-
nale di Venezia, € bene articolato, con
le sequenze fotograche di  Vincenzo
Agnetti, | orchestra di Giulio Paolini, il
bianco spazio straniante, privo di angoli,

di Amalia Del Ponte. (premiata)a
scala ghiacciata (« duemila anni lontano

dell avvicenda

di Eward

uno pseugo Chagﬁlj
d

(premiczliti)f

$It‘|aﬁélnltel‘|ae;
er e-

remiare,

D. Villalba, Cuscini, 1973.

interessato: la poesia concreta €
ha precedenti nella
sirespira nel

toe
nata in Brasile, qui
poesia barocca, quila
paesaggio urbano.
Tirare le somme diquesta dodicesimgpro-
va della Biennale di San Paolo non éaci-
le, per la disparita degli elementi. Le diffe-
renze di livello sono pit manifeste in
un solo grande edi cio, seppure diviso in
settori, che inuna esposizione sparsain
differenti padiglioni come a Venezia. In
compenso, per la sua adattabilita a qual-
siasi tipo d intervento, questo recipiente
in cemento che copre unaimmensa su-

Funi alla Permanente di Milano

Testimonianza

di Rossana Bossaglia

La mostra diFuni alla Permanente ¢la
prima, fra quante da una decina danni
a questa parte si sono adoperate a ce-
lebrare i maestri del cosiddetto Nove-

cento, che affrontiil problemacon at-
tenzione e sistematicita, documentando
attraverso opere fondamentaliil lungo
percorso dell artista, predisponendo ap-
parati lologici, buona antologia critica,
ricca bibliogra a; fornendo insomma una

dabcasph)aiePaclol Elrazotarza amoe o coreta.

loro sda allalogica della consuetudine.
Mario Ballocco propone problemi di cro-
matologia (effetti  d induzione, strati ca-
zione, assimilazione, distorsione, dislo-
cazione); Pino Tovaglia con sovrapposi-
zioni gra che invita al quiz lettrista, e in
pannellidi perspex e acciaio offre alla
lettura ro ettica e Iateﬂele una [ stessa

parola. Sempre nella sezione italiana, la
poesia visiva della sottoscritta ha trovato

un pubblico sorprendentemente prepara-

il saggio introduttivo di De Grada € inu-
tilmente agiograco : Funi fu artista
di estrema voracita visiva e mutevolezza
(con una sconcertante e spesso cattivante
ricchezza di imprestiti: si  veda tutta la
fase giovanile, fino al 1920 circa), nché
non penso di riconoscersi nel mito  pu-
rista della  classicita. Ma  poiché quel
mito, e come si incarno nella sua pittura,
fuil  Novecento italiano, e identico
una scuola sia pure diimprecisi con-
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per cie fruibile, suddivisa in piu piani,
con lunica interruzione interna di scale
mobilie rampe, potrebbe fornire 1&#39;al-
ternativa a spazi pit  predisposti. (E in
un certo senso ha gia cominciato a rive-
stire il ruolo di campo aperto;sia pure
con scarso coordinamento).

Questa la potenziale méta di una istitu-
zione cheper ora non a&in  centro pro-
pulsore (come, sualtra scala,lo sono
alcuni qualicati  musei locali, vediil
MAC) bensi un fatto, certamente utile,
divasta, mista, ricorrente informazione
nell ambito latino-americano.

In nega vo

tornie un epoca, approfondire le ragio-
nidelle sceltedi Funivale afarci ca-
pire molte cose di quel momento della
cultura italiana: e non é poco.

A questo riguardo, le opere dipinte dopo

i11940 -non obbligatoriamente dete-
riori interessano meno: toccano la
storia personale dell artista, il suo iden-

ti carsi con un magistero che non poteva
trovare discepoli, rimescolando in nostal-
gie anche felici (la placidae intensa
Summa: del  60) ricordi  ed emozioni de-
gli anni precedenti, neoclassicheo naives,
conun occhioa De Chirico euno aPi-
casso (i francesi erano sempre stati pre-
senti alla sua ispirazioneDérain, Leger,
i fauves con Matisse, Rouault, si leggono
continuamente nel suo percorso, dagli an-
ni del futurismo al 30 e oltre). Ma non
sono spie diuna signi cativa situazione
enerale.
nvece la produzione novecentescasom-
mamente interessante (dopo gli  esperi-



menti futuristi, para-Cubisti e  simili):
giacché Funifu il Novecento che pro-
prioin  lui assume una sionomia in
gualche modoidenti cabile. Il Novecen-
to, cioé, come movimento lombardo: il
guale ebbe,se si vuole, una precedente
teorizzazione nella  rivista Valori Plastici,
ma si stacco come discorso autonomo  ri-
spetto a quella (e assimilare idue feno-
meni émpreciso, e pu0 portare fuori
strada). Ojetti tacciava i novecentisti di
eccessivo rigore e ascetismo (nel 1924);
Cipriano E sio Oppo (nel 1930) li ac-
cusava diaccademismo, dfare uno <hic >>
purista: e si riferiva proprio a Funi, a
guel straordinario Dario cbc uccide la
xorella, purtroppo non recuperato alla
mostra.

Esaminato dunque come testimonianza
storica magari in negativo: ma & una
realta che € pur necessario affrontare
conla dovuta chiarezza il Novecento,

A. FuniUna persandueta, 1924.

e Funi diquegli anni, appare con evi-
denza imparentato con tutte le correnti

e le posizioni europee indirizzate alla
cosiddetta evasione, cioé al recupero del
concetto simbolista di << arte aristocrati-

ca >>. Si individuano alloranon  soltanto
gli stretti  legami tra maestri italiani  di
pur diverso percorso (la Maternita di
Funidel 2I,cosi afnea quelladi Se-
verini  anteriore? -); matra ino-
vecentisti ei pittori della NuovaOgget-
tivita tedesca, la dove sierge lo spar-
tiacque che divide costoro dagli espres-
sionisti impegnati (e dunque Schad  per
altro venuto alungo in ltalia, Ka-
nolclt, anche Mense: tutti  ispirati, in
maggiore 0 minore misura, ai nostri,
specie a Sironi); con uno scambio di
idee e di formule che tocca, a parer no-
stro, il momento pitinquietante in Una
persona e due eta, del 24: recupero
del purismo ottocentesco su falsariga
tedesca.

La pulita presentazione della mostra con-
sente appuntol avvio di un tale bilan-
cio; che é ancora tutto da farein una

grande rassegna comparativa.

Galleria Nazionale

Cubisti a

di Francesco Vincitorio

Mostra richiesta nell ambito degli accordi
culturali italo-francesi erealizzata  dal-
| Association Frangais d Action Artisti-
que e dal Musée d Art Moderne dela
Ville de Paris. Scelta delle opere e reda-
zione delle schede del catalogo sono in-
fatti «francesi», come pure la breve
«toria  del cubismo >> appunto di
Jacques Lassaigne, Conservatore Capo
del predetto museo che serve daintro-
duzione al catalogo. Due paginette di
premessa diPalma Bucarelli (per altro
con discutibile  parallelismo tra  rivolu-
zione rinascimentale orentinae quella
cubista ed una altrettanto opinabile let-
turadel cubismoin chiave strutturalista)
fa, in un certo senso, da spolverino.
Con questo non si vuole negare | impor-
tanza e Putilita della esposizione aRoma
di questa novantina di dipintie sculture
eseguite inFrancia nell areaubista, tra
i11908 noagli ultimi «anni  venti».
Si vuole soltanto sottolineare Popportunita
che queste lodevoli iniziative siano I-
trate da visioni critiche che tengano con-
to del contestoin cuile opere saranno
viste. Soprattutto non si tratta di espor-
re «cimeli».  Ogni mostra, tanto piu se
storica, € un riesame critico e il <<taglio»
deve far sentire al pubblico questa esi-

enza.

asta invece scorrere le generiche, insi-
pide schede per capire subito che questo
incontro del cubismo col pubblico roma-

G. Severini, Natura morta Nord-Sud, 1917.
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Roma

d&#39;Arte Moderna

no e stato fatto sotto il segno diun inerte
agiogra a. Senzaalcun riferimento ai pro-
blemi, oggi piu che mai acuti, del signi-
cato delle avanguardie storiche, senza
il minimo  cenno ai pericoli formalistici
contenuti nella stessa poetica cubista.

A proposito di quest ultimi, la spia piu
eloquente viene proprio dalla lucida in-
telligenza di Severini, presente nella mo-
stra con quattro opere (due eccellenti
« papier colle >>un collage e un dipin-
to). E lariprova la offrono itransfughi
Delaunay e Léger, generosamente piu
preoccupati di «ire >ehe di <<compor-
re >>Senza contare gli altri  anomali cu-
bisti (si vedano, per esempio, i cecoslo-
vacchi del Gruppo degli Otto o la polacca
Alice Halicka) cherivelano  chiaramente
lintimo dissidio che era giain nace nel
binomio Picasso-Braque.

Come si diceva, su tutto questo e sul
restola mostra sorvola eil pubblico,
sulla scia dei soporiferi commenti della
TV e deiquotidiani, vaper venerare,
appunto, « cimeli» 0 per scandalizzarsi
(ancora!) per come € stata resa irricono-

scibile la testadi unuomo ouno stru-
mento musicale.

Una Galleria Nazionale d Arte Moderna
che si rispetti, pur con tutte le dif colta

incui sidibatte e che conosciamo, ha
il compito (scomodo mairrinunciabile) di
non andare a rimorchio di questa inerzia.



All Is tituto Italiano

di Cultura dii Parigi

Cingue progettialternativi

di Giovanni Lista

Questanno la Biennale de Paris adot-

tando il sistema per invito ha lasciato
lincaricO ad ogni Ambasciata di presen-
tare altri  artisti che non avrebbero po-
tuto trovare  posto nella rigorosa sele-
zione limitata questa volta anche da dif-
colta di budget. La «manifestazione
annessa »organizzata pressd Istituto Ita-

liano di Cultura di Parigi, ha presentato tale Il

di Crola, Lambertini, Li-
sul te-
aa

cinque artisti:
sta, Mecarelli, Montesano, riuniti

ma del Projet alternati)  &image,
tempi et a Pexpace.

L intervento verteva sui codici struttu-
ranti Pesperienza dell esistere e del mon--
do. La proposta di Gerardo Di Crola, pre-
sente anche alla Biennale  nella sezione
cinema curata da Langlois, era una appet-
cezione della  deteriorabilita delle forme.
Utilizzando la precarieta del ghiaccio, Di
Crola ha realizzatoi processi distruttivi
della materia, la sua riversibilita, la sua
costante alterazione Unarealta fenome-
nica sperimentata come epifania, nel mi-
crocosmo, dell entropia che struttura la
processualita dello spazio-tempo, del pie-
no vuoto nell universo.

Linvestigazione di Mecarelli ha attaccato
lospazio inuna contestazione ironica
dellasua esistenza culturalizzata. E an-
corail codice connettivo dell esperienza
esistenziale ad essere in causa. Le struttu-
re cinetiche (il termine  vainteso inac-
cezione neutra) di Mecarelli sollecitano
lo spazio secondo una costruzione-deco-
struzione dialettica che si potrebbe ac-

costare al «outeau sans lame au manche
absent >>de G.C. Lichtenberg. LO spa-
zio € rinviato cosi  allasua costante vir-

tualita che, per Mecarelli, & la sua dimen-
sione volumetrica reale.

Se si  vuole conservare il denominatore
comune, Lambertini e stato forseil solo
ad attaccare icodici iconogra ci, | im-
magine. &#39;L attistaresentato delle for-
melle allineate o disposte diversamente
come seguendo un articolaziOne interro-
gativa riproposta, ques ultima, dal  ci-
frario di alcune impronte. Lbggetto-im-
magine diventa schermo ermetico, am-
miccamento impenetrabile (ed impassi-
bile) ad un senso segreto e austero. Al-
fabeto mitico, le tessere di Lambertini
conservano nondimeno la pro latura  di
tassellid un giuoco, 0 dunrito, nella
memoria collettiva.

Montesano € stata forse protagonista del-
lintervento pitt  radicale. Riducendo il
codice ai contenuti di coscienza, Monte-
sano hatolto sostanza e spessoreal reale,
eco illusoria nel mondo delle forme, ne-
gando la diacronia. Il ribaltamento & ope-
rato nello  spazio del tempo. Bergson,

Proust, sono le citazioni di prammatica
perla teologia del labirinto adottata dal-
lartista: il furore di una vertigine che
pietricain  mille echi lo specchio di
Carroll eletto a condizione  esistenziale.
Mala radicalita dell intervento € stata
piuttosto in  questa messa in evidenza
dell ineluttabilita del  codice in quanto
codice e lapalissianamente rinvia-
to al suo irriducibile statuto semiologico,
convenzionale.

Le opere di Pietro Lista erano apparen-
temente le piu svincolate dauna pro-
blematica immediata. Come in vitro, Pie-
tro Lista progetta eventi celestiin cui
esplode una inesauribile ironia:  nuvole
per cancellare il cielo o per trasformare
| orizzonte, studi per creare il silenzio nel

P. Lista, Senza titolo, 1973.

L. Lambertini, Serie, 1973.
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cielo oper realizzarpiogge coloraté. or-
chestrazione visiva del rmamento e tema

di una progettualita in nita che si pro-
pone, per metonimia di segno, comeima-
gerie dadica e fantastica, ma anche co-
me grossametafora di operare concreto
sulle strutture  del mondo reale. Il cam-
po visivo scelto da Pietro Lista diventa
spazio teatrale, ribalta scenica, diuna
operativita %Iobaldove laparodia conser-
va il senso ddltto seriodell atteggiarnen-
to risolutivo, della contestazioneche inve-
ste radicalmentde leggi strutturali reg-
genti gli eventi dell esisterell rapporto
traluomo e il mondo comeoggetto di
una ipotesi di riconciliazione totale. La
proposta di Pietro Lista potrebbe essere
allora quelladi un alternativali linguaggi.

G.M. Montesano, Progetto per grande marina
viola, 1973.
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Tendenze post-oggettive

di Jesa Denegri

Gli ultimi cinque anni, in lugoslavia,
come del resto negli altri paesi europei,
sono stati  caratterizzati dalla comparsa
diun nuovo genere diarte, contraddi-
stinta dallimpegno  di impostare i suoi
<< modugomunicandi » non piu per mez-
zodi unoggetto plastico ssato, ma
attraverso avvenimenti 0 situazioni nel-
le quali la personalita stessa dell artista,
nellasua totalita, & diventatala sede
fondamentale della  volonta espressiva.
Servendoci della terminologia critica in
uso potremmo classi care questi fenome-

niin categorie note quali sono «Arte
povera», «Land art», «<Body  art»,
<Bonceptual art» ed altre simili, anche

anche see necessarioprecisare subito che
queste tendenze, a causa di circostanze
sociali e culturali speci che, in lugosla-
via hanno subito alcune  modi cazioni in
rapporto ai  corrispondenti modelli ame-
ricani ed europei.

Visti nella  loro successione cronologica,
i primi sintomidi questo modo espres-
sivo comparvero a Lubiana nel 1966,
anno in cui fu costituito il gruppo OHO
(M. Pogaénik, M. Matanovic, D. Nez,
A.e T.Salamun), lacui attivita inizio
dapprima nelll ambito della poesia visiva
e concreta, per passare,all inizio del 1968
all arte povera ed inoltrarsi, poi, alla ne
dello stesso anno, nel campo di un tipo
originale di arte concettuale. Alla meta
del 1971, imembri del gruppo OHO
abbandonarono ogni attivita artistica pub-
blica, continuando, pero, in  un primo
tempo, la vita comunitaria nella comune
di Sempas; in seguito si separarono de-
nitivamente, muovendo ciascuno per la
via indicata dalle loro scelte personali.
Sebbene essi conoscessero bene anche al-
tri fenomeni simili al loroche  avveni-
vano in altre parti del mondo, i membri
del gruppo OHO non identi carono mai
il loro lavoro con la prassi artistica in
senso stretto e professionale; in questo
essi videro, piuttosto, soltanto una pos-
sibilita efficace di spiritualizzazione della
loro vita diogni giorno. Cessatal attivi-
ta del gruppo OHO, a Lubiana furono
Nusa e Sreco Dragan che svilupparono
ulteriormente le idee suscitate da quel-
| esempio. Contemporaneamente, a Zaga-
bria, la situazione appariva sostanzialmen-
te diiferente  da quella di Lubiana. In
sostanza, siccome in questa  citta esiste-
va una forte tradizione, quella del movi-
mento «Nuove tendenze», i giovani ar-
tistida unaparte reagirono contro al-
cuni presupposti  fondamentali di  que-
sta estetica, accettandone, pero, dall al-
tra, le tesisulla  democratizzazione del-

| arte e, in questo senso, si decisero per
azioni che essi de nirono «interventi

Gruppo OHO e Walter De Maria, 1970.

nell ambiente umano e naturale». Ac-
canto a questo atteggiamento che adot-
tarono B. Buéan, S. Ilvekovic, D. Marti-
nis ed altri,a Zagabriasi sviluppo an-
che un altra corrente della quale erano
esponenti B. Dimitrijevic e G. Trbuljak,
la cui attivith aveva unimpronta chiara-
mente concettualistica, espressa nel pro-
posito di indagine preliminare delle con-
dizioni nelle quali sorge il fenomeno arti-
stico e del ruolo chein questo processo
svolgono non soltanto Fazione cosciente
dell artista, ma anche le circostanze ca-
sualied imprevedibili. A Novi Sad, nel
1970-71, vennero formatii gruppi KOD
e (E. Oggila loro attivita si svolge per
lopit nel campo del puro concettua-
lismo linguistico ed & influenzata dai
presupposti di joseph Kosuth e del grup-

po <<Art-Language », mentre il gruppo
Bosch+Bosch », fondato a Subotica nel
1969, ha adottato procedimenti diversi,

orientandosi tra il <<fluxus >>e la poesia
visiva, da una parte, la «Land-art >>e
il «video-tape >> dall altra. A Belgrado
i primi  sintomi di questo fenomeno ap-
parvero soltanto alla meta del 1971, tut-
tavia, in questi ultimi tempi si € giunti
giaad unampia rami cazione grazie al-
Pattivita di unbuon numerodi  autori
(M. Abramovié, Z.Popovic, G. Urkom,
S. Milivojevic, R. Todosijevic e :I Equipe
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nell arte jugoslava

A3) il lavoro dei quali, consideratonel
suo complesso, pud essere compreso nel
concetto degli << extendedmedia >>.Nel
contesto diquesti fenomenbisogna con-
siderare anche gli ultimi  cicli concettuali
«Proposta per il godimento mentale del
colore >x <<In onore dell avanguardia
sovietica>x uno dei pittoridi rilievo
della generazione precedente Radomir
Damnjanovic-Damnjan.

La nostra  breve illustrazione dell attivita
di questi artistie delruolo svolto da
un certo numero di criticie di organiz-
zatori che appoggiano laloro attivita non,
sarebbe completa se non mettessimo in
rilievo anche illoro legame, stretto e
tempestivo, con  molti protagonisti di
fenomeni imparentati dell America e del-
| Europa. Cosi, ad esempio, i membri del
gruppo OHO esposero alla mostra <<n-
formation >>che Kynaston McSchine al-
lestinel 1970al Museodi Arte Moder-
nadi Nuova York edil lorolavoro e
rappresentato nelcentro per | arte po-
verae concettuale << Information docu-
mentation archives >> cheGermano Celant
dirige a Genova; inoltre B. Dimitrijevié
ha esposto al <<Document 5» di  Kassel
e G. Trbuljak fu invitato dagli organiz-
zatori a partecipare all VIII  Biennale dei
giovani a Parigi. Allo stesso modo sono
stati stretti molti contatti  personali con



autori come Walter De Maria, Daniel Bu-
ren, Jannis Kounellis, Michelangelo Pi-
stoletto, Giuseppe Chiaried altri, fra
gli artisti, Germano Celant, Tommaso
Trini, Achille  Bonito Oliva, Catherine
Millet, Willoughby Sharp, Jorge Glusberg
ed altri, frai critici,i quali, nel periodo
1970-73, sono venuti in  lugoslavia ed
hanno partecipato e collaborato a nume-
rose manifestazioni.

La posizione degli autori esponenti di
guesti fenomeni artistici nell attuale si-
tuazione socio-culturale jugoslava e ca-
ratterizzata da alcune circostanze speci-
che. Da unaparte noncé dubbio che

gliscopi dellaloro attivitd siano stati
Aree di ricerca

Pittura come

di Gianni Contessi

<< Pittura senza quadri >>, <gittura come
metodo >> «pittura povera» potrebbero
essere, nella migliore delle ipotesi (cioé
nei casi pertinenti), Pinsegna della ten-
denza di cuiintendiamo occuparci. Ma,
a questo proposito, sono necessarie delle
distinzioni. L esistenza diuna << pittura
senza quadri» noné certoun dogma,
ma semplicementeun dato desumibile
dalla analisi dell opera di molti pittori:
Baer, Ryman, Mangold, Tuttle, Rockbur-
ne, Marden, pergli Stati Uniti; oppure
Patelli, Battaglia,  Griffa, Louis Cane,
Palermo, Edda Renouf, Marco Gastini o
Ulrich Erben. Questi molti artisti, pero,
non sono certo tutti i rappresentanti della
nuova pittura. Esistono cioe anche altri
autori che, pur continuando afare qua-
dri, non hanno per obiettivo le singole
opere ma il loro contesto; non il signi-
cato, ma la struttura. A questo secondo
lone si  potrebbero ascrivere Kelly, Stel-
la,lo stesso Barnett Newman, Verna,
Bernard Cohen, Guarneri, Alf  Schuler.
Esistono anche molti pittori che non
rientrano in alcuno di questi due gruppi,
e che sonogli eredidiretti diuna tra-
dizione storica non remota (gli anni del-
Yinformale, o il concretismo pit o meno
?eometrico dellimmediato dopoguerra,
il lone  néoimpressionistico discendente
da Rothko): Marcia Ha f, Poons, Jochims,
Vago, Olivieri, Hoyland, Leverett, op-
pure Gaul, Denny, Ciussi. Esistono poi
autori che perragioni anagra che (Cal-
derara, Scialoja, Nigro, Dorazio) e per
| obiettiva di ficolta di classi cazione  del
loro lavoro  (Marco Cordioli, certo Piat-
tella, Rodolfo Aricd) restano «con nati»
inun limbo dellimprecisato. Ognuno di
questi, tuttavia, € in qualche misura par-
tecipe delle nuove esperienze, sicché e
ormai difficile  poniamo parlare, a
proposito di  un Cordioli, di formalismo.

posti come antitesi alla produzione arti-

stica ufficiale, stimolata dal mestiere, an-

che se nonsi puo dire che, per questo,
come avviene nei paesi dell Europa orien-
tale, essi  siano stati  trattati come veri

e propri «underground», in quanto han-
no conservato pienamente la possibilita
di un espressione pubblica libera. D altra
parte, pero, |attivitadi questi autori ha
evitato il  pericolo di essere inclusa in
guei meccanismi di commercializzazione
nei quali ogni posizione artistica di avan-
guardia viene presto assorbita da parte

degli strumenti della «consumazione cul-
turale >>che € particolarmente sviluppa-
ta nei paesi dell Occidente.E proprio que-

progetto

Parlare di pittura come metodo, pero, al-
le volte puo diventare un alibi. Intanto
perché nulla vietaad unartista e lo
si pud constatare facilmente nell area ita-
liana di fare un Quadro-Quadro, ben
ri nito, cioé  di predicare bene e razzola-
re male; oppure in quella inglese dove,
alla ne, parlare di pittura radicale o di
pittura effettivamente nuova appare per
lomeno azzardato. Ma lacosa nonsi
esaurisce a questo Quando siparla di
metodo, a che cosa cisi riferisce? A
regole interne ad un certo fare privatis-
simo, in  sostanza al linguaggio se non
addirittura allo  idioletto di  un singolo
artista, o0 ad una vera e propria Weltan-
schauung? Oppure, semplicemente alla
sola processualita, meramente tecnica,del
fare pittura, dicui facciano parte la
tela, i colori, il telaio, la pennellata, cioe
i dati materiali. Per nondire diquella
specie di rituale dell approccio con gli
strumentidi lavoroe conil lavoro stesso
rilevabile, per quel che sene sa, nel-
| attivita di Newman, Stella, Noland
tanto per fare qualche esempio.

E chiaro che non sipud mettere sullo
stesso piano la processualita della pittura
di Claudio Verna e quella, poniamo, di
Ryman o Edda Renouf. Esistono in
sostanza unametodologia, una processua-
lita intesa come dato  teorico, ed una
processualita intesa quasi in  senso sico,
che serve a dimostrare un certo punto di
contatto (si € parlato primadi pittura

overa) della pittura (radicale) con quel-
e tendenze certamente antioggettua-

li che a partire grosso modo dal 1967
hanno tentato  di trovare un punto di
suturanon mediato fra artee vita.

D altra parte credo non si possa negare
che se daun lato certa pitturasi pone
come (pura?) processualita, negando in
qualche modo quella che Daniela Palaz-
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sto stato dicose ha consentito chele
motivazioni di  questi artisti  non fosse-
rointese soltanto come fenomenidi  un

linguaggio artistico solo momentaneamen-
te nuovo, ma che piuttosto venissero de-

nite come caratteridi una mutata con-
cezione del comportamento dell artista;
e questo, siadal puntodi vistaideolo-

gico, sia dal punto divista morale sot-
tintende la necessita di una lotta per la
realizzazione di condizioni per gli arti-

stiil piu possibile indipendenti nei con-
fronti di  quelle strutture sociali che nel
mondo attuale cercanodi  controllare i
canali di funzionamento dell intero di-
venire della  vita culturale.

zoli chiama «fondazione del progetto >>,
infavore diuna creazione continua  del

signi cato che si esplica nella quotidia-
nita dell agire, dall altro & proprio | agi-
re che, in quanto intenzionalita, diventa
una sorta di progetto, percui siha ap-
punto una opera-progetto. Ma non solo:
esistono anche icasi assaipregnanti e
per certi  versi paralleli di opere che,
proprio sul  piano dellimmagine, tendo-
no a fornire (allo spettatore) il progetto
ela strutturadi sé stesse. Sipensi per
esempio ad una delle prime opere (1960)
di Giulio  Paolini, autore certo lontano
dai fenomeni della pittura, ma non della
ricerca sullimmagine. Tale opera € co-
stituita semplicemente da una tela, squa-
drata secondo il procedimento elemen-
tare che ogni ragazzo impara nell ora di
disegno in prima media. Oppure si pen-
sia certiquadri diVerna conil motivo
del quadrato, dove limmagine riprende
la medesima  struttura del  telaio. Anche
se poi, nel caso diVerna, nonsempre
€ possibile Pidenti cazione del quadro
con Fimmagine geometrica rappresenta-
ta; per cuila strutturaod il progetto
visibilinon vanno riferiti  al quadro, ma
proprio alllmmagine  geometrica che ¢
oggetto nel quadro stesso. Creando una
equazione spazio-immagine citando Mer-
leau-Ponty si potrebbe dire che chi ri-
ette riafferma lo spazio alla sua fonte,
pensa attualmente le relazioni che sono
sotto questa parola, e si accorge allora
che esse nonvivono senon invirtu di
un soggetto che le descrive e le sostiene,
passa dallo spazio spazializzato, allo spa-
zio spazializzante.

A questo si potrebbe aggiungere chenel-
la nuova pittura si puo rilevare un aspet-

to facilmente  riscontrabile in altri settori
della cultura, come nella letteratura ed
incerto cinema (nouveau romanda un



L. Cane, Peinture, 1973.

latoe Imsdi Godard dall altro), cioe lo
straniamento della «interpretazione», cioe
della <gappresentazione >Mi spiego me-
glio: nei casi piu radicali dellapittura &
possibile affermaighe allane il medium
e il messaggio. Non piu dunque | antico
problema dell astratgsmetorlco for-
ma come contenuto ma <<semplice-
mente >>pittura come immagine di un

Palermo, Fenrter,

un presente cosi puro che tutto il discorso
siidentica all atto che lo produce, e
tutto il logos e ricondotto 0 esteso
ad una lexis. (Cioé almodo incui si
dice).

L interesse per la pittura cuisi € potuto
assistere negli ultimi due anni, va ripe-
tuto, non e un ritorno all ordine;  pero
puo diventare un alibi per chi in vita

fare, pitturache éveicolo dise medesimasua non ha fatto altro che dei quadretti,

Ilmodo  migliore per  sottolineare che
un medium, pur essendo un messaggio
resta soprattutto un medium edi assu-
mere un atteggiamento esterno al me-
dium, cioé alla pittura, cioé al&#39;fpie
tura. Ovvero,
si pongaal di qua di quanto stafacen-
do. E mipare possibile spiegare questo
aspetto piuttosto rilevante del lavoro ar-
tistico contemporanemmon quantoRoland
Barthes ha dettoa propositodi certa
letteratura: << la persona psicologica
(di ordine referenziale) non ha alcun rap-
porto con la persona linguistica, che non
€ mai de nita per mezzo di disposizioni,
di interazioni, ditratti ma solo dal suo
posto (codi cato)nel discorsoE di que-
sta persondormale chesi cercaoggi di
parlare; si tratta di un sovvertimento im-
portante (il pubblico ha d altra parte | im-
pressione chenon si scrivano piu dei <fo-
manzi ») in quanto mira a far passare il
racconto dall ordine puramente constati-
vo (che lo occupava no ad ora) all ordine
performativo, secondo il quale il senso
della parola & Patto stesso che la profe-
risce: oggi
tare >>e dire che si racconta, riportare
tutto il referente («cid che si dice ») a
questo atto di locuzione; e la ragione per
cuiuna parte della letteratura contem-
poranea non € piu descrittiva ma transi-
tiva, e sisforza direalizzare nella parola

e importante che I&#39;artistiella meta degli anni

scrivere non € pil << raccon-

ma anche | occasione per il recupero di
autori ritenuti  non esattamente up to

date no adun momento prima. La
presenza non clamorosa sulla scena del-
1 arte di numerosi pittori anche a partire
Sessanta, periodo

Aree di ricerca

L azzeramento

di Giorgio Cortenova

Trai fenomeni culturali della stagione
in corso e stimolante, credo, il ritorno
dei mezzi tradizionali, il supporto, il

pennello o chi per esso, quindi latela
e, addirittura, la pennellata. Il fatto non
si @ vericatoin chiave di recupero, né
assomiglia al ritorno del  gliol prodigo,

masi presenta come un momento di
«liscussione >>. Sitratta, appunto di pit-
tori che discutono la pittura, | analizzano
e la riducono al grado zero >>tentando
con essa un rapporto minimale e ricon-
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1970.

in cui si pensava che | allargamento del-

| area dello artistico (o dell estetico?) fos-
seil veroed unicoatto  rivoluzionario

da compiere,e forse riuscita a spiegare
unavolta pertutte cheil percorso del-
larte non valetto diacronicamente, in
senso verticale, ma sincronicamente, in
senso orizzontale.

Mai come adesso si e dimostrata la verita
dell ormai citatissima aermazionedi Ad
Reinhardt, secondoui <4a prossimari-
voluzione artistica sarala stessavecchia
rivoluzione » la cui dimessa apoditticita
fa pensarealle frasilapidarie pronunciate
da certi personaggi dei  cartoonr di
Schultz.

della pittura

quistandola come attivita ideologica, ri-
voluzionaria, non separata.

Queste, in sintesi, le linee generali del
discorso, che appaiono abbastanzachiare
una Volta ripulito il campo da frainten-
dimenti come sempre possibili. Ad esem-
pio, non collabora alla chiarezza #ro-

spect 73 », intitolata  alla pittura, ma in

forma vaga e qualunquista come <#aler,
Painters, Peintres >>: troppo, come si ve-
de, e troppo poco. Pittura si, infatti, ma

quale pittura?  Quelladi Lichtenstein



che allarga il retino, rivelando la  se-
tola del pennello, o quelladi un Girke?
Quella iperrealista diun Gertsch o quel-
ladi Erben, Griffa, Verna, Cane? E
perché, allora, Klapech e non Monory
o chi per esso?

I grossi limitidi ~ <<Prospect 73>> non
consistono perd inuna risposta assente,
guanto nel non aver nemmeno posto la
domanda, anche se essasi con gurerebbe
ai limiti dell eccezionale, dell iperbolico
0, addirittura, dell assurdo. Evidentemen-
te, non volendo rinunciare ne alla << pop-
art >>né all « iperrealismo >>né alla ¥xio-
va pittura», tanto valeva strutturare la
rassegna sudue o tre fronti ben precisi,
proponendo uno scontro diretto, anche
se scontati sarebbero apparsi i motivi
dialettici e risapute le risultanze. Sempre
meglio del confuso montaggio cuisi €
assistito e del contatto di gomito ingiu-
sti cato tra cosi opposte esperienze: met-
tiun  Lichtenstein accanto aun Batta-
gliao un Klapech accantoa un Verna.
Tuttavia, se una mostra siffatta non e
stata certo utile per approfondire le proie-
zioni della «nuova pittura >> aglinizi de-
glianni settanta, anch essaha pero con-
tribuito a riaffermare di cosanon  si
tratta: non descrizione, non aneddoto,
non simbologia, non spontaneismo, non
naturalismo...

Per chiarire  cosa rappresenti € invece
opportuno rivolgersi ad altre mostre. Ad
esempio, | antologica di Jef Verheyen al
<< Kunstmuseurm>, ancora una volta di
Dusseldorf. L esposizione, nel suo insie-
me, risponde a precise domande, special-
mente per quanto riguarda Parco di la-
voro dal 58al 68:queste teledi Ver-
heyen, spessoantracite, in cuii nodi sus-
sistono in  silenziosa evidenza, sono ap-

P. Cotani, Parraggi, 1973.

pena toccate dal soffio della luce, capace
di proiettarle  nello spazio apertoe di
trasformarle in  campo non denito e
assolutamente autonomo.  Ci troviamo da-
vantia un progetto diluce, intesa come
sorgente di spazio. Nelle opere piu re-
centiil gradiente luminoso si presenta,
invece, come spazio in assoluto, ma non
mi nascondo che la progressione dell au-
tore risulta asuo modo imbarazzante:

c é infatti un appagamento e una sugge-
stione di troppo, il lasciarsi andare su
un onda vagante trala sospensione me-
ta sica, la gioia ottica e un vago richiamo
naturalista In questi lavori si con gurano
rigidi spettri  solari, ma si autocostrui-
scono iridi  che traboccano dalla <<pro-
Vetta» e si adagiano su candidi cieli nor-
dici.

Per saperne di piti, e con piu precisione,
su questo aspetto di tipo percettivo della
<< nuovapittura >>,& il caso di prendere
in considerazione la mostra personale di
Piet Teraa pressola Galleria Peccolo
di Livorno. Il binomio  luce-spazio, in
regola con le tradizioni storiche europee,
si traduce, ancora una volta, nei suoi ef-
fetti «minimi», cosi da far pensare ad

una pittura  che si  autogestisce come
luce. Dunque autocostruzione, atteggia-
mento di umilta da parte del facitore,
ricercadei  diritti e dei semi interiori

della materia. Una specie di allucinante
tensione, che  solocon unosforzo  vio-
lento e non appropriato potremmo rife-
rire agli  elementi palpabili, o no, della
natura. Se la pittura conosce se stessa,
eil casodi direche un autore come
Teraa ne sollecitae ne coadiuva il com-
pito, pilotandola in quelle regioni con-
templative, di  pura autocoscienza, che
non ignorano il fascino di Zen.

P. Teraa, Senza titolo,
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Qualcosa di simile accade anche nel caso
dei tedeschi Gaul e Geiger, nel lavoro
di Riccardo Guarneri e, in generale, in
tutta una vasta situazione gia indagata
da <<Tempidi Percezione >rgssegna
nata alla Casadella Cultura di Livorno
e, di recente, ospitata dalla Galleria La
Polena di Genova. Tuttavia, nel vasto
sviluppo di quest area di ricerca (di cui
ho tentato una << coiné» nella mostra
«Un Futuro Possibile-Nuova  pittura >>
tenutasial Palazzo dei Diamantidi  Fer-
rarae successivamente alla << RoccaSfor-
zesca>> di Imola) sembra possibile indi-
viduare anche un altro polo d attrazione.
Esso pud essere rappresentato da una
mostra come quella tenuta da Paolo Co-
tani alla Galleria Ferrari di Verona. Qui
il discorso sisposta dipreferenza sul
«fare» pittorico eil lavorodi cono-
scenza della pittura su  se stessaavviene
sotto auspici ditipo  pragmatico. Non
colore, ma grammature di colore, non
gesto in elaborazione complessa o irre-
frenabile, ma contenuto nei limiti esat-
tamente fisici, ad esempio nell apertura
delle braccia; non miscelatura di pig-
menti, ma purae semplice sovrappo-
sizione.

Un atteggiamento del genere € senza
dubbio piu  vicino alle premesse ameri-
cane di un Newmann, che a quelle del
razionalismo storico, e lascia intendere
la volonta di sviluppare un procedimento
rigorosamente epistemologico.

Ancheil lavorodi Cotanié confortato
daun ampio schieramento diricerche
parallele, approfondite  specialmente tra

1 giovani autori italiani e americani. An-
corauna voltaé ilcaso diparlare di
umilta del << facitore>>e diun <<azzera-
mento» della  pittura: ma, mentre i

1970.



Cotani si attengono ad una gnoseologia
di tipo pragmatico, i Teraa si richiamano

aZen eagli spaziimpalpabili della
coscienza.
Due momenti, daltronde, di  ununica

situazione; ne si pensi che sia meno in-
tenso il contributo degli stadi intermedi
o che essisi spostinoin eccessiva soli-
tudine. |  collegamenti sono invece co-
stantie comune € il territorio di lavoro.
Senon bastasse unormai anticae com-
plessarete dipresupposti, bastera il
fatto che intutti questi autori € comune
lavolonta diattenersi adun livello mi-
nimale, che sembra esplicarsi nei gesti
«primitivi» del togliere, del  mettere,

del distendere e del sovrapporre. Il che
vuol dire, tralaltro, rifiutodi strumen-
talizzare la materiaad altrifini  che non

siano quelli interni alla sua stessa strut-
tura e indagine dell arte vissuta in prima
persona. A conti fatti, indagare | arte si-
gnifica acquisire le prassi  conoscitive,
progettuali e pratiche dellideologia:  se

Aree di ricerca

Ricerca del

di Floriano De Santi

Sono da parecchi anni pro cuamente at-
tive ed operantiin Europale cosidette
correnti di << pitturaoggettiva dello sguar-

do >xi compete un Iinteressante tenta-
tivo di  ricostruzione genetico-strutturale
dei signicati e delle forme artistiche.
Quanti lavorano intali settorisi pon-
gono in diretta e netta antitesi rispetto
al mito americano e <@mericanista el-

Toggetto da consumo e dei consumi stes-
si assunti atopor da parte della pittura
iperreulistu della citta; rendendo |imma-
gine, distaccata eppero lucidissima, delle
lacerazioni e dei conflitti  di classe, in
un qualche modo essi innervano le an-
cora balbe esperienze delle neo-avanguar-
die plastiche nel solco ben diversamente
dialettico della prassi e della teoria ma-
terialista.

Gli autori inscrivibili in tale ambito

0in settori quanto meno prossimi e li-

mitro  ci paiono altresi immuni da
spinte devianti ed eclettiche (pensiamo,
ad esempio, alle ambigue stimolazioni

della Nouvelle Figurution o della ibrida

Mec-Art). Il che avviene nontanto per
mero effetto diuna presadi coscienza
ideologica: del tipo, per intenderci, di

quella che ne verrebbe da una aperta op-
posizione al potere (si chela coscienza
della crisi, unitamente ai repertidi fe-
nomenologia della solitudine e  dell an-
goscia, diviene tema e cavallo di batta-
gliadi oppositori e dissidenti). Quanto,

al contrario, perla necessita di distingue-
rei processiideologici che puntano a
una progressiva distruzione dell arte da
quelle forme artistiche che, pur rompen-

1973.

W. Gaul, Mara/aierungen XXII,

quest ultima deve essere gestita da un
uomo a dimensione ideologica, cosi | arte
pretende un facitore a misura pittorica.
Incid il significato  piu stimolante  di
quest area di ricerca.

reale e tautologia

do col cerchio della tradizione e del
consenso alla classe al potere, si adope-
rano ad inserire nuovi e originali segni
espressivi nel codice dell immagine e del-
Fazione.

Mai come allaluce delle attuali  veriche
(analisi della  scuola di Francoforte, di
Marcuse, del moderno <<pensiero nega-
tivo >>) siafferma la sostanziale veridici-
tadella tesimarxiana voltaa ribadire

| oggettivo antagonismo tra le istanze in-
dividualie culturalida wunlato e gli
orientamenti massi canti ed alienanti  del-
la civilta borghese dall altro. Sulla scia
dell affermazione dell inutilita dell arte,
della sua non evasibile integrazione nel
sistema e quindi della necessitadi una
sua progressiva distruzione, si & presso-
ché inavvertitamente approdati a senten-
ziarela nedella cosidetta «arte reali-
sta >>intesa e descritta a modo di ripro-
duzione e dipedissequa ripetizione di
una entita dicui sfuggivano pero le
costanti strutturali. Suun piano affine,
alle forme  del contenuto  sisono lenta-
mente sostituite le forme dell espressio-
ne:tal chesi écostituita unasorta di
ambigua commettitura tra ideologizzazio-
ne estrema e tecnologismi divaria na-
tura. Quando al contrario sarebbe oc-
corsa una piu attenta  interpretazione
dellidea di «egemonia culturale >> e
dunque un discorso artistico capace di
veicolarla o quantomeno di dimensionar-
la su scala medioscopica , senza smar-
rirei legaminé conla semanticita né
conil discorso generale e complessivo
che | oggetto coimplica o sottende.
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Piet Tema,Galleria Peccold,ivorno /Paolo
Cotani, Galleria Ferrari, Verona /Tempi
di Percezione, Galleria La Polena, Geno-
va /Prorpect 73, Stadtische Kunsthalle,
Dusseldorf.

La coscienza che | arte ¢ produzione
<< particolameella  produzione in ge-
nere & ilpunto diforza diPorzano e
del suo sguardo sullavita. Egli € uno
straordinario disegnatore:  un angoscia-
to, tragico voyeur che si serve del segno
racocon sequenze, montaggi ed ef-
etti Imici. Le sue gurazioni di quo-
tidianita investono gestidi giocoe una
estrema solitudine esistenziale di sotti-
le e improvvisa pauraCome negliartisti
del New Anzericun Reulirnz, la ricerca
pittorica aderisce agli oggetti-simbolo ed
alla inzugerie consumistica della moderna
civilta industriale, ma | assenso ai valori
portanti e la connivenza ideologica sono
qui rovesciati in una emblematicita vio-
lentae dissacrante. Non acaso |occhio
lungamente posateul <¢ipo umano» e
sull immagine eroticaesalta le possibili-
ta analogiche e metamor che e sposta il
signi cato all atto stesso della precisazio-
ne formale. Cosi ad esempio nel<< So-
gno >>| opaca inerzia diun abito trat-
tiene, proprio per effetto  della partico-
larizzazione formalePambigua presenza
di parti intime e nascoste dell anatomia
erinvia percid stesso auna gura mu-
liebre di fredda e lancinante malinconia,
auna presenza umanacomungue inquie-
tante e problematica, Nell incontaminata
acribia di una esecuzionerigorosa e per-
tinente e tuttavia ben  presente al
magistero della Neue Sac/aZicb/eeitdella
Germania post-guglielmina(specie nel
campo graco) la  nuance vibrante del-
la pulsazione corpuscolare si articola nel-
laluce diun lunghissimo istante sia



mentale che emozionale. Di qui 10 stri-
dore dei colorial neon,il contrasto se-
gnico, il senso prevaricantelel segnale

pubblicitario cosi carico di sospensione Viso di

guotidiana da rompere la crosta sica
del reale e muovere un inquietudine che
é conoscenzae allarme al tempo stesso.

Lungo tale articolazione semantizzantepremeditata enascosta preparaziomiel-

dell immagine si funzionalizza anchda
fenomenologia defeale di Jacques Mo-
nory, conpero | avvertenzahe Pinquieta
tensione dei suoi quadri proviene da
sponde remoteda un presentire dime-
ta siche suggestion{secondo quelloche
Leering hage nito <sealismo relative->).
plastici prediletti dal pittore
francese investono problemidi  conflit-
tualita nelliconosfera urbana: lotte in
strada, inseguimentied assassiniinelle
metropolitane, agguatiingrandimenti di
fotodi cronacadai fronti vietnamiti, na-
ture morte  di automobili  edi scorie in-
dustrialiche  avvelenano i umie  feri-
sconoa morte la natura. Si  assiste a sce-
ne di massa, a immagini emblematiche
e flar/aes dicronaca: iltutto eseguito
con un colore grigio-blumonocromo che
organizza la comunicazione per sequen-
ze spezzate, quasi per fotogrammi, e
sembra pietri carenon soltantole forme
antropomorfe ma lo stesso processo ana-
litco e  conoscitivo. Nelle serie «Mear-
trer» e «tngle de Veloars», Monory
ha rapidamente maturato alcune idee
pittoriche sulla violenza e sulla morte
come condizioni  del sistema e del modo
divita borghese, condizioni talmente
strutturate e dominantida  elidere o ri-
durre ogni idea di riscatto e di rivolta.
Persino la giovinezza delle gure uma-
ne, emblematizzata in strane antenne o

| motivi

G. Porzano, Marijuana, 1971.

nel parenteticddillio del riposo nelpra-
to, & intesa a guisadi bersaglio, con un

cielo insanguinato dallo scoppio improv-
nuvole e trapassato dalla meta-
fora del temporale (si veda a tale pro-

posito il gruppo di opere intitolato 32 -
sages >>pe ne deriva il pensiero di una

| assassinio individuale e collettivo, la
paura del massacro sistematico e de ni-
tivo. La pittura ha volutamente uno sti-
le severo, oggettivo e didascalico, caro
anche alle  nuove ricerche del realismo
costruttivo e luminista degli  artisti bel-
gi (che fanno una piccola e originale scuo-
la europea dello sguardo); ma senza per
questo frantumate nella sublimazione tau-
tologica e nellavisione anonima degli

iperrealisti di  oltre oceano.

Floriano De  Santi
Giacomo Forzano, Galleria L Approdo, To-
rino/  lacques Monory, Galleria San Mi-

chele, BresciaRealisti e iperrealisti belgi,
Rotonda della Besana, Milano.

Aree di ricerca
La tapisserie
di Elena  Parma Armani.

Il termine « tapisserie>>, datempo messo
in discussione, appare sempre piu un
vocabolo di comodo, utile per raggrup-
pare in qualche modo opere che sarebbe
pit agevole fare rientrare nelle varie cor-
renti dell arte contemporanea.

E cio e risultato evidente soprattutto nel-
| ultima edizione della apposita Biennale,
che si tiene, dal 1962, nel Palazzo de
Rumine a Losanna. La giuria internazio-
nale «perplessa Xntroduzione al ca-
talogo) di fronte alla quantita e alla va-
rieta dei saggi (tra i 588 progettie cam-
pioni presentati ne sono stati selezionati
58 40 paesi) ha operato una scelta in
base alla << originalitze> all << interesse>.
Scelta che ha assunto |aspettodi una
campionatura, dettatgperaltro, talvolta,
forse da ragioni di convenienza. (Ci pare
questo il caso della massiccia e solo in
parte giusti cata presenza americanal?2
artisti - certoda metterein  relazione
con la prevista migrazione della mostra
in quattro  importanti citta  degli Stati
Uniti, no  al maggio del 1974).

Proprio questaBiennale, anchgrazie ad
una sala con campioni e proiezioni delle
opere escluse, oltre a permettere di ave-
re unidea molto ampia della produzione
odierna, ha consentito di dedurre una
persistente, anche se generica duplicita
di tendenze: la <<apisserie >eome <modo
di espressione dell arte contemporanea >>
(Lucart) e/o  come insostituibile compo-
nente dell architettura d interni attuale.
Duplicitd di tendenze chesi @ andata
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R. King, Apature.

accentuando dalla Biennale del 1967,
cioe da quando € stata creata la sezione
sperimentale (materiali e tecniche dila-
vorazione), ampliata viavia noad ar-
rivare nell ultima edizione all annulla
mento della distinzione, anche nei criteri
espositivi, tra opere eseguite con la tec-
nica tradizionale e opere di sperimenta-
zione. Da una parte si constata | urgenza
del confronto con altre tecniche espres-
sive per infrangere la barriera tuttora
esistente tra arti belle e arti minori, dal-
laltrail tentativo di unimprobabile sin-
tesitra la conservazione diuna tecnica
caratterizzante e le esigenze della pro-
duzione industriale.

Gli equivoci tuttavia sono numerosi; da
chiritene difare arte rendendo mo-
numentalile  proprie opere, imprezio
sendole con lusodi materiali costosi e

conuna lunga lavorazione e/o appicci-
cando loro titoli suggestivi, achi pensa
difare arte applicata  geometrizzando
le forme e inserendo sia nel disegno che
nella tecnica procedimenti ripetitivi.

Da registrare tuttavia la notevole vitalita
di questo settore artistico che ha un cor-
rispettivo nel  successo che appunto la
manifestazione di Losanna ha incontrato,
sia tra gli espositori che tra il pubblico.
Successo anchedal punto di Vista eco-
nomico con quotazioni e un giro d affari
che ha toccato valori  allarmanti. Per ten-
tare di spiegarci questo boom dell arte
tessile sara forse necessario chiamare in
causa anche inconscie motivazioni psico-
logiche connessealla sicita di queste ope-
re (materiali, lavorazione manuale,cromia,
aniconismo) che precede qualsiasi ulte-
riore possibile speci cazione e che spie-
ga il relativismo di una produzione di cui
si sono visti esemplari anche alla Bien-
nale di Venezia, alla Quadriennale di
Roma e alla-Triennale di Milano.



Problemi di estetica

Un arte per

di Piero Raffa

Nell ultimo decennio (grosso modo)_ ab-
biamo assistito ad un avvicendarsi pro-
licoe rapidissimo di tendenze e di
poetiche artistiche,che hanno prodotto
una sorta di terremoto nell alveo di quella

che perl innanzi venivaconsiderata | arte.ed i

contemporanea. Tantche oggi, anche a

resistenza

site, nei confronti di un nuovo territorio
di fenomeni. Se dovessi proporre un eti-
chetta che pre guri sommariamente la
direzione del discorso, parlerei di antro-
pologia esteticnel sensache letendenze
mutamenti che hanno luogo nella
sfera estetica posseggono uno spessore

voler prescinderedalla ventata selvaggia che oltrepassa tale sfera  per investire

della contestazione la quale peraltro
ha incisgpochissimo siunstwollen vero
e proprio, la situazione artisticasi
presenta notevolmentemutata e anche

globalmente la situazione della civilta.
Ne consegue il paradosso, gia rilevato

altre volte, che | osservatorio apparente-
mente meno importante consente di ac-

non priva di gravi incognite. Sembrereb-cedere, per unavia inconsueta e inso-

be che il frenético consumo del de-

cennio trascorso abbia fatto luogo ad una
saturazione paralizzantebbia per cosi
dire toccato il fondo dell avventura. Con

la constatazione, pero, diventata ormai
canonica nella sequenza delle  avven-
ture di cuisi compone lavicenda del-
| arte contemporaneagche indietro non
sitorna o, meglio, non si vede come
cid possa avvenire.

Non saprei dire in che misura tutto que-
sto possainteressare lecritica militante,
attenta soprattuttca coglierele tendenze
emergenti delmomento oppurea inter-
rogarsi su quelle prossimee probabili.
Forse di questa acqua passata potra
occuparsi con pro tto una critica che
abbia piuttosto di mira la ricognizione
selettiva dieventi appendrascorsi, €or-
se ancora o storico dell arte moderna.
Dal punto di vista dell estetica fenome-
ni anzidetti offrono materia per una serie
di ri essioni che non esagero adire epo-
cali, nel senso che laloro portata oltre-
passa digran lungal ambito e la consi-
stenza propriamentartistica del periodo
considerato. Invero, cio che lirende con-
geniali al tipo di discorso cheintendo
svolgere éprobabilmente ladrastica evi-
denza conla quale esibiscono unavolta
avvenuta nella civilta, i cui prodromi e
in certo modo le prese di coscienza sono
rintracciabili molto addietro nel secolo
§COFSO.

EEhiaro  che, imbarcandosi in un indagi-
ne del genere, | esteticanon soltanto
scommette sul futuro, ma pone altresi
incrisi i fondamenti  stessi del suo status
di disciplina stabilita. Perdirla in breve,
il carattere  extraterritoriale del fenome-
no che essa siaccinge aprendere in esame
comporta ipso facto uno scon namento
dall alveo della sua tradizione  moderna.
Cio peraltro non dovrebbe stupire il
lettore che abbia presentél filo del di-
scorso che rsono venuto svolgendo in
guesta rubricaSi tratta in verita di met-
tere alla prova certepremesse giacqui-

spettata, aimassimi problemidell epoca.
Ma veniamo aifatti  Qual € | elemento
emergente che accomuna le numerose e
svariate manifestazioni artistiche del de-
cennio menzionato? Diciamo una ten-
denza accentuata alPintegraziOne, inteso
guesto terminecome | oppostodi auto-
nomia. Intendi dunque integrazione nel-
lo spazio dellavita L arte contempora-
nea, pur avendo scardinato le strutture
canoniche della tradizione prenovecente-
sca, aveva conservato- conuna sola
eccezione chediro fra poco la  dimen-
sione autonoma, la quale ha rappresen-
tato lungo un ampio tratto della civilta
Occidentale una  norma costante e indi-

scussa dell arteper antonomasia.Tanto
che si solevano denominate minori 0

applicate le arti che per destinazione
Speci ca co-ntravvenivaaauestaregola.
Autonomia vuol dire (¢ quasi 0zioso ri-
cordarlo) un momento separato, un a
parte ,una pausaontemplativa nelus-
so della vita, e correlativamente la pro-
prieta dell operali predisporrel fruitore
ad una percezione conforme. Si pensi,
per avereun idea concretaalla funzione
della cornice in pittura ed agli accorgi-
menti necessari per collocare una scul-
tura.

L eccezione a cui alludevo & rappresen-
tata, come il lettore avra indovinato, dal
dadaismo, che non casualmente ha go-
duto negli annirecenti diun revival
rigoglioso sotto varie forme Com & no-
to, il dadaismo ha radicalmente strania-
tola concezione dellbggetto artistico.
Anzi, la sua ideologia e la sua polemica
sono rivolte precisamente contrdParte,
anche sespesso lgrassi haprodotto ri-
sultati contrari  a questa intenzione. Per
il dadaismo | oggetto non € piu un opera
da contemplarea parte dalla vita, bensi
un irruzione nella corrente dell agire: un
gesto oppureun oggetto per giocare .
Si puo dire che questo caso-limitegue-
sta eccezione scandalosa del primo do-
poguerra ediventata monet@orrente ne-
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glianni trascorsi, anche al di fuori della
stretta osservanza dadaista. Si pensi ai
vari esempi diarte lucida, di arte po-
vera , di bricolage, di arte-spettacolo, di
arte ambientale , per non parlare dello
happening vero e proprio. Schematizzando
un poco, sipud individuareil denomi-
natore comune diqueste poetiche nel
passaggio tendenziale dall opera al com-
portamento, dal contemplare all agire.Per-
no quegli esempi che in apparenza con-
servano in qualche modo la funzione pri-
maria delllmmagine (si pensi all arte pOp
e Op), inrealta rientrano nella tendenza
dellintegrazione Sia |immagine pop, che
ricalcail modello dei mass media, sia
quella op, che ha per modello |industrial
design, sono immagini intenzionate ad
integrarsi nello spazio del vivere.

Per comprenderemeglio il fenomeno, gio-
va completare |analisicon due corol-
lari. &#39primo luogo | immagine, nella
misura in cui sussiste, haperduto la  fo-
calita eidetica che possedeva nell arte

autonoma Com & owvio, si trattadi un
effetto connaturato:  integrandosi nello
spazio del vivere, |limmagine tende a

mescolarsi conle forme di questo spazio,
perdendo la concentrazione distaccatache
aveva per | innanzi Questa proprieta pud
ascriversi grossomodo al fenomeno della
desublimazione, rilevato ed analizzato da
Marcuse. Un altra proprieta connessa €&
la diminuizione del quoziente semiotico
(linguaggio), il quale per sua natura é
innervato nella struttura formale dell ope-
ra. Cio nonvuol dire naturalmente che
oggetti e comportamenti non abbiano un
signi cato. Si  tratta perd  di signi cati
inerenti alla  poetica oppure alla fun-
zione, quindi esterni all opera in quanto
tale. Il = concetto di funzione estetica €
forse il piu appropriato al caso. Un og-
getto predisposto per una funzione esige
quale corrispettivo dalla parte del frui-
tore un comportamento, non uninterpre-
razione. In effetti molti dei prodotti arti-
stici ai quali mi riferisco non intendono
comunicare nessun messaggio nel senso
proprio, ma semplicemente esibire o pro-
muovere dei comportamenti esistenziali.
Ora, qual &€ il senso, la portata di tutto
questo, che come avevo premesso rappre-
senta soltanto il punto di partenza per
un discorso di piu largo raggio? Per ri-
spondere | « estetica» non & piu suf cien-
te. Occorre che essa si dia supplemento
d anima e si tramuti in antropologia este-
tica. Questo cerchero di fare nei prossimi
articoli.



Sezione a cura dell Istituto di Storia

GIOCATTOLOGataa del

di Giovanni Bonini

La « Tla lupo » e il tdel@a n20-
stra sul giocattolo/massa, alkestita un
gruppo di lavoro d#lITstituto Storia
delP/Irte clellUniz/ersita di Parma. Poiché
in quel@stanza non & siatdliz-
zata laubblicita  del giocattolo, si éi-
tdhuto  tentarne qui wrave analisi.

Eravamo convinti che il periodo natalizio,
nel quale come énoto si registra
un forte incremento nelle vendite dei gio-
cattoli, fosse anche quello delle maggiori
novita e che tali novita fossero propagan-
date e sostenute da adeguate campagne

ubblicitarie. ) o
na rapida inchiesta fra i commercianti
del settore ed un attenta lettura di pub-

blicazioni quali Tapolino il Corriere

dei Ragazzi immediatamente smentito
gueste iﬁ)_o_te\si. ) ) o
La pubblicitd diun giocattolo & diretta-

mente legata alla durata dell oggetto stes-
so, sulla quale & necessario soffermarci
per intendere poile dimensionied i si-
gnificati dei messaggi pubblicitadi que-
sto specifico settore.

Le novita nel campo dei giocattoli com-
paiono di solito nel periodo di febbraio-
marzo alle fiere ed aisaloni del settore
commerciale e laloro uscitasul mercato
vero e proprio con produzione seriale e
scaglionata nei mesi successivi cosicché
la commerciabilita dei prodotti si pro-
lunga per lintero anno. | modelli venduti
nel periodo natalizio sonoquindi quelli
in commercio (e dunque rpublicizzati) du-

di Parma

lupo

dell arte dell Universita

si escludonoi trenini  che coinvolgono un
pubblico pit  vasto e che quindi richie-
dono una maggiore diffusione del messag-
gio, la pubblicita del giocattolo € circo-
scritta alle pagine dei giornalettie ad al-
cuni shwts precedono la Tv dei ra-
gazzi. Niente manifesti, niente quotidiani,
niente settimanali,

Il giocattolo €, e resta comunque,un bene
di consumo (di qui la necessitadi mutarne
continuamente la veste, cioe |immagine,
anche seil prodotto resta semprelo stes-
so0) e i caratteri della sua pubblicita non
si discostanda quellidella pubblicitadei
generi diconsumo. Innanztutto, quindi,
e da sottolineare | iterazione  dell icone che
prolunga la durata della sua lettura. E
non solo si ritrovano nei giornaletti sum-
menzionati le stesse immagini pubblici-
tarie piu volte ripetute, ma essesono col-
locate addirittura quasi semprein una
parte precisa, dei periodici con | intento
di visualizzarel messaggiqad esempio:
la pubblicita delle auto della Politoysé,
quattro volte su cinque, stampata nel ri-
sguardo di copertina di  Topolino).
Occorre poi sottolineare il tipo di pub-
blico al quale il messaggio é@estinato:
se ad un primo livello esso deve <<affa-
scinare ># bambino, ad un secondo livel-
lo deve «convincere» il genitore all ac
quisto, e questo aspetto e facilmente ve-
rificabile quando si mette inluce il ca-
rattere educativo del modello reclamiz-
zato.

Tenendo contadi queste premesse gene-presentano il - giocattolo inserito

Con

Iq tenda
In_cupo al mondo
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Barbie.

aspetto € ripreso anche daunaltra di-
dascalia stampataccanto allefigure pit
piccole, didascalianella quale non solo
si accosta «personaggio» a «tante av-
venture », matra idue siinserisce come
termine medio <&nti costumi», cosi da
sottolineare chda possibilita del perso-
naggio di vivere le avventure & diretta-
mente correlata  al costume  che indossa
(cioé: occorre  comprare molti  costumi
per vivere molte avventure) codificando
cosi una precisa ritualita (la vestizione
del personaggio in funzione dell avven-
tura).

Un diverso tipo di comunicazione pub-
blicitaria &€ costituito da immagini che
in una

rante tutto | anno e Yaumento registrato rali possiamdentare unagrossolana clas-scenetta digenere doveVengono soprat-

riguarda solo valori quantitativi, aumento
il cui sostegno a livello di media é rin-
tracciabile nell iterazionedel messaggio
pubblicitario nell annata ed a livello di
vendite & individuabile nel perpetuarsi
delle tradizioni del nostro  universo cul-
turale.

Il Natale resta | occasiongeril el >>
giocattolo, per il regalo importante (di
solito «divertente, ma educativo»),pari
solo, nellanostra cultura,al regalodella
promozione.

Necessariamente, dunquéda pubblicita
natalizia del giocattolo si confonde con
quella usuale, se si escludono i ninnoli e
gli addobbi specificatamente natalizie
legati al piu usurato kitseh, sebbene
prodotti dall industria del giocattolo, si
rivolgono perdad un pubblico completa-
mente differente.  Forzatamente dobbiamo
quindi affrontare prioritariamente undi-
scorso estremamente generalizzato sulla
struttura e sui meccanismi che regolano
il messaggigubblicitario nel settore dei
giocattoli. |  canalidi veicolazione del
messaggio pubblicitario sono, nel caso
del giocattolo, estremamente limitati. Se

sificazione grossolana  nel senso che
e fortemente generalizzatadi  una serie
di immagini pubblicitarie secondo schemi
sintattici e  semantici che strutturano la
veicolazione del messaggio.

tutto messe in risalto le qualitd mimetiche
del modello. In questo caso elicone che
sorregge le fila della trama narrativa,
mentre alla  didascalia € affidatoil  solo
compito di presentare ed individualizzare

Un primo sistema dicomunicazione pub-Poggetto. Possiamesemplificare inma-

blicitaria tendea presentarel giocattolo
fortemente ingrandite situatoal di fuori
di ogni contesto con uno sfondo neutro.

L acontestualita rafforzali conseguenza, clamizzato &

mancando altri elementi connotatori, | im-
portanza delle didascalie che sovraccari-
cano di solito | immagine di significati
sovrapposti. Hl caso, per esempiodella
pubblicita dell <amico Jacksor>,
Alllmmagine debupazzo, dall aspettm-

tropomorfico eripreso in maniera legger- denotativi della

mente scorciat@al bassoche occuphin-
tera pagina, siaccompagnano una serie
dialtre immagini di dimensioni ridotte

niera emblematicatale generecon | imma-
gine pubblicitaria che presenta la bam-
ola Barbie al campeggio. L oggette-
latenda diBarbie che co-
stituisce uno  deisuoi  innumerevoli ac-
cessori: Barbie conla tendain capo al
mondo», dice la didascalia  che connota
evidentemente il carattere avventuroso e
mitico chesi intendeattribuire all oggetto
stesso. Nell immaginein esame icaratteri
scena sono fortemente
stereotipati riprendend@uoghi comuni
della famigliola-benia vacanzala tenda,
aperta irmodo damostrare ilsuo interno,

che presentano modosequenziale alcunifa da sfondo alquadretto idilliacpre-

primi Piani dello stessopersonaggio in
abbigliamenti diverslLa didascalidegata

alla primaicona ribadiscegaricandolo, |
aspetto virile del personaggio: <<La

tua fantasia comanda ...l amicolackson
agisce! >>, cioé: uomo : azione. Tale
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sentato attraverso una serie di piani pro-
spettici; accantalla tendasi trova Ken,
comgagno diBarbie (sonogli unici due
bambolotti chefanno coppia)alto, bion-
do, calzoncini corti torso nudo, un
atteggiamento chiaramentda vacanza ;
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L&#39;amico Jackron.

accanto alui, seduta su di un tipico sga-
bello pieghevole, & Barbie, vestita con
maglietta e blue-jeans, indumentadatti
cioé alla vita <<senza Conforts>> delcam-
peggio; il loro caratteredi coppiaé con-
notato dalla presenza di una bambola-
bambina, seduta dalla parte opposta a
quellain cui si trova Barbie; in primo
piano due elementi emblematidendono
a definire ulteriormente Pambiente che
s intende ricostruire: il caratteristico ta-
volino pieghevolala pie-mced un fuoco
da campcacostruito corpietre (duecuori,
unatenda edun focolare).

Un altro tipo ancora di immagine pub-
blicitaria nel settore dei giocattoli € quel-
la che «presenta ilmodello inserito in un
contesto narrativo (fumetto, serie di vi-
gnette, oppure racconto scritto), in cui
esso & immediatamente riconoscibile.

E il caso dellaubblicita delfucile <¥ex
Willer >>, differenziatain due successivi
momenti: nella parte superiore dell imma-
gine & raccontata una presunta avventura
del personaggio dei fumetti, in quella
inferiore &€ invece presentato il modello
scevro da ogni contestualita e con dida-
scalie che ne descrivono le principali ca-
ratteristiche. La prima scenettadella parte
narrativa € a campo lungo: Tex Willer
€ ripreso in primo pianoa mezzobusto
fragli anfrattidi una montagna,sullo
sfondo quattro pericolosi banditi; nella
seconda scendl nostro eroe ha compiuto
un mezzo giro su se stessoin modo che
appaia manifestehe impugnaun fucile;
nella terza scena, Texsi prepara a sparare
caricando il fucile (clic! clac!) che, forte-
mente ingrandito  in quanto  ripreso in
primo piano,domina | interOquadro; nel-
| ultima scena | eroe dei fumetti & ripreso
di fronte intento a sparare cosicchéil fu-
cile che impugna sembrauscire dal piano
della scena.
La storiella

risponde quindi  a precise

esigenze strumentali: il fucile risulta il
protagonista della vicenda ed essa crea
un legame inscindibile fra armae per-
sonaggio che le fa da prestanome confi-
gurando cosi un processo di identifica-
zione: ognuno di noi puo diventare un
<< TexWiller >>,basta che si munisca del-
| apposito fucile.

Da ultimo  vogliamo dare un esempio dei
comunicazione pubblicitaria nei
quali compare lafigura diun possibile
fruitore rispondente pero a diverse fun-
zioni e necessita narrative. Occorre innan-
Zi tutto premettere la quasi assolutaman-
canza del testo letterario in questo caso
e | aspetto sempre spensieratoe divertito
del bambino presentato.

| plastici dell Atlantic (una delle caseche
maggiormente publicizza i suoi prodotti)
sono reclamizzati dalla fotografia, ripresa
dall alto e scorciata, di un bambino, se-
duto a gambe aperteed in tenuta da gioco
(blue-jeans e scarpe da ginnastica), che
apre una confezione del prodotto in esa-
me. L azione non ha svolgimento tempo-
rale, ma sembra istantanea, tant é vero

che Pespressionedel bambino & di me-
raviglia, sottolineata daun <<iuhuuub,
fortemente ingrandito.

Il taglio particolare della fotografia per-
mette una ripresain primo piano del
plastico contenuto nella confezione che,
per un gioco di prospettiva, appare molto
pit grande diquanto siain realta. Si
tende quindi ad imprimere allbggetto un
carattere di magnificenza accentuatodalla
presenza diun numero di pezzi superiore
a quanti siano poi contenuti nella confe-
zione, visualizzandocosi un immagine che
stimola all acquisto di scatole complemen-
tari in maniera da raggiungere perlomeno
ilnumero dielementi presentato dalla
fotografia. Un carattere ridondantein que-
sto senso hannole brevididascalie che
se da una parte accentuano il fatto che
<< c &antaroba che non finisce piu»,

d altra parte pubblicizzano gli altri pezzi
della serie venduti a parte.

In questo caso la presenza del bambino-
fruitore € quindi puramente strumentale
in funzionedel caratterescenografico del-

I immagine.

CINEMRat Garret e Billy Kid

di Roberto Campari

Accostandosi al mito cinematogra camen-
te molto strati cato di Billy the Kid (si

ricordinotra i Im piuimportanti dedi-
cati alla gura del giovane bandito quel-
lodi King Vidor del 30, The Outlaw

di Hughes e Hawks del 40 e Furia sel-
vaggia di Arthur Penn  del 58), Sam
Peckinpah ha nuovamente composto una
elegia sulla nedel West. Billy noné

analizzato come nel Im  di Penn, che
ne indagavail comportamento da un pun-
todi vista psicanalitico vedendo nel

bandito un giovane alla ricerca del pa-
dree inGarrett (gurala peraltro se-

condaria) appunto  |immagine paterna;

quiil  Kid rappresenta simbolicamente
“tutto un mondo, 0 piuttosto un atteggia-
mento, al quale & contrapposto quello di
Garrettche eil vero protagonista del
Im. Il tono elegiaco, diballata, € de-
mandato soprattutto alle musiche appo-
sitamente scritte da Bob Dylan, che com-
pare tra gli interpreti; ma anche la com-
posizione delle immagini e la struttura

della narrazione Imica seguono, come
giain Cable Hogue, toni e ritmidi bal-
lata. Peckinpah riesce qui, tornando al

western dopo qualche divagazione (gli
ultimitre Im erano d argomento diver-

s0), straordinariamente fedele a se stesso.

Ilsuo West, quale appare da ogniin-
qguadratura del Im, sta a quello di John
Ford quasi come la pittura del Manieri-
smo sta a quella del Rinascimento. | rap-
porti con il western italiano, che si era-
no voluti vederein luida parte della
critica, paiono oggi fuori discussione: le
immagini di quei Im infatti risultano,

0ggi soprattutto che il fenomeno s é con-
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cluso, incomparabilmente piu povere. Se
pure Peckinpah, come del resto gia Ford,
non sa mantenersi lontano da qualche
vezzo formalistico (qui Pinquadratura in
controluce a seradella guradi Billya
cavallo confusa conla collina retrostante

e resa invece nitida dall acqua dello sta-
gno in cui si specchia), egli riesce in ge-
nere a comporre pittoricamente il suo
Im senza che lo spettatore ne resti de-
viato o distratto e dunque infastidito.
Ogni <<natura morta »»  suppellettile che
riempie le  sue inquadrature allungate
orizzontalmente (il Im e in Cinemasco-
pe) appare frutto di  uno studio intelli-
gente e accurato, ma non diventa mai
primario rispetto  ai personaggi o alla
azione: come inun quadro del Seicento
incui  magarici sono brani pittorici
stupendi di paesaggio o appunto di in-
terni realistici, ma sempre subordinati
rispetto alle gure dei santi. | Vvillaggi,
iforti  abbandonati,i << saloons>>in Pe-
chinpah hanno parentele gurative diver-
se da quelle di Ford: ce molto pit una
tradizione messicana popolare e insieme
un gusto pittorico colto e raffinato. Si
pensi soltanto alla scena della prigione:
Peckinpah la organizzain una grande
stanza quasi buia, con due fonti diluce
date dalle nestre, una sul fondo e una
sul lato dellinquadratura;i  personaggi,
comei santidi una<<conversione >>, sie-
dono al tavolo in centro e giocano acarte.
Attraverso il montaggio, con una serie
di controcampi, il regista riesce poi a
farci misurare la qualita dello spazio e
della luce. E seicentesco € pure il gusto
dellamorte chedomina intutto il Im:



come gia nelle opere precedentidi Pe-
ckinpah le uccisioni sono sempre molto
cruente; ma qui sono accompagnate dai
toni struggenti della musica di Dylan, in
evidente contrasto sul piano del sonoro
come contrastanti sono, sul piano del-
limmagine, quelle gure di bambini che
nei westernprecedenti avevanpopolato

le sue inquadrature. Solmella sequenza avuto, e

della sparatoria attorno alla casa con la
successiva morte  del vecchio  sceriffo in
rivaal ume, al tramonto, anche le im-
magini, dopo la violenza e il sangue dello
scontro, niscono per accordarsi alle no-
te della canzone <<Knockin on Heavens
Door», gia introdotta peraltro  n dal-
linizio della  sequenza e accennata al-
trove sempre come tema di morte. Qui
nei campi lunghissimi del  vecchio che
siavvia lentamente verso |acqua, se-
guito di lontano dalla moglie, 0 nei suc-
cessivi primi  piani alternati  dei due,
soprattutto nel  pianto muto della don-
na, Peckinpahsceglie, anchedal punto
di vista dell immagine, unachiave piu
tenuamente lirica, pit vicina a quella
diFord. Edi tuttele uccisionilunica
resa in termini acruenti € quella di Billy,
che Peckinpah pone a terracome un
Cristo deposto, col petto nudo intatto.
Nel Im lo sceriffo Pat Garrett, subito
dopo averesparato alKid, spara contro
uno specchio che riflette lasua stessa
immagine: il gesto & ovviamente sim-

bolico e coerente con Pinterpretazione in Chiapporke le ragioni dellparentela simile, e

data al mitoda Peckinpah. Uccidendo
Billy infatti il suo vecchio amico uccide
un pd anche se stesso; e c é forse, a li-
vello ulteriore  di connotazione, un di-
scorso del regista sull attuale condizione
degli ultimi ribelli d America, quelli de-

li anni Sessanta. Noa casopare, Billy
the Kid e interpretato proprio da un
cantautore, cosi come Bob Dylan, che
ognuno negli  States riconosce e colle-
ga a quell ambito culturale, non solo do-
mina nella colonna sonorama appare
sullo schermo inuna strana gura di 0s-
servatore scaltro e silenzioso, che ammi-
rail bandito e sta dalla sua parte, ma
riesce nello stesso tempo a salvare la
pelle. Udendo la sua voce inconfondibile
nella colonnasonora lo spettatore ame-
ricano non puo fare a meno di collegarla
conla guradi Dylan stesso, il cui per-
sonaggio viene dunque ad assumere una
funzione di cantastorie, comal giorna-
lista (I&, perod, innamorato e invidioso
insieme) del Im di Arthur Penn. E
Garrett, cosi inflessibile ma cosi triste
di esserlo, venduto a un potente, Chi-
sum, del quale mai €& mostrata |imma-
gine, pud rappresentare il cineasta, o
forse semplicemente luomo di cultura,
che pur arrendendosi a una reazione im-
perante e aduna struttura industriale
troppo potente, -non riesce tuttavia a
prescindere da certe istanze ideali ab-
bracciate un tempo. Con lasua azione
egli contribuisce aHa distruzione di que-
ste; ma sache ciosignica anche,in
un certo senso, autodistruggersi.

FUMETTO/ Up sovversivo

di Candide

Nel territorio culturale italiano abbiamo
loricorda  Zorzolinella  suain-
teressante introduzione allibro  cherac-

cogliei fumettidi Chiappori (Up il sov-
versivo, Feltrinelli, Milano 1970 marie-
dizione 1973), Mosca e | Uomo Qualun-
que e lidistingue sul piano della posi-
zione politica, evidentemente del tutto
divergente. Pero il discorso avrebbe do-
vuto essereanche dilinguaggio: Chiappori
usa il fumetto e quindii suoi rapporti
effettivi, se vi sono, saranno con Siné o
con Feiffer o con altri che quel lin-
guaggio adoperapiuttosto che con gli
autori di vignette. Il ritmo infatti di una
vignetta politica vive del rapporto con
la battuta di dialogo, ed anzi il senso
dellimmagine si costruisce attraverso la
durata dellabattuta, il contrasto traquei
due sistemi paralleli, dello scritto e del

disegnato.
Chiappori invece adotta del fumetto al-

cune fondamentafunzioni, e alcuni par-

ticolari accorgimentitecnici; il suo piu
diretto parenteresta Linux anche se,n
Linux, naturalmente  non troviamo  affatto
lavena contestatrice della  societache &

sono tutte  stilistiche.

Di fronte a Siné, collegato per ragioni

contenutistiche dallo  Zorzoli, come di

fronte a Feiffer, dobbiamo operare di-

stinzioni. Feiffer, ad esempio, usa un

ritmo simile a quello di Chiappori, solo

che la struttura d immagine ridotta ai
personaggi la cui ripetizione nel sistema

del quadro(una ripetizionehe eprogres-

siva trasformazione) si manifesta anche a
livello graficocome unaspecie didemo
nica riduzione; per Siné |impianto &

diversissimo, il disegno occupal intera
pagina edetermina unapecie dparabola

dove gioca moltissimo | analisi dell alie-
nazione, come esce dall esistenzialismo

francese. Quantal segno, delicatissimo,
ironico, e differente, e di molto, dalla

struttura graficaadottata daChiappori.
Nell italiano abbiamdunque una strut-

tura rigorosameritierata defuadro at-
torno al quale si costruisce lavicenda;

dico attorno al quale perché a,volte il
quadro stess@ assuntocome spazidro-

nico, comespazio chsi puodfraintendere,
interpretare allarovescio, appuntce pro-

prio perché ambiguo, bidimensionale co-

me unalastra di vetro o tridimensionale,

spaccato appunto diuno spazio reale.
Anche molte altre idee di Chiappori si

collegano stilisticamenta Linux: i per-

sonaggi iterati, ad esempio: la ragazza
etta chevive nella prassi, ricorda

Elisa
precisamente Lucy; e lo stesso Up & una
specie di Charlie Brown anche lui, solo
contestatore dellapolitica, non del mondo

degli adultiin nomedei propricomplessi,

Al di la delle connessioni narrative, stili-
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A. Chiappori, Fumetto.

sticamente lasoluzione adottaté spesso
cosi ancora la sistematica  di
certe battute e il modo come vengono
progressivamente fatte emergere. Un ele-
mento, il lancio della pietra, del cu-
betto di porfido, che € la protesta contro
la poliziesca violenza, di Up, & diretta-
mente collegabileal lancio della palla
da baseball che periodicamente sfracella
Charlie Brownin cima alla montagnola.
Anche stilisticamente questo universo
senza paesaggiopuntato tutto  su perso-
naggi fissi (il sovversivo, lasua donna
integrata, Pintellettuale o | amico social-
democratico e, viavia, glialtri) corri-
spondono al modo di costruire, in fondo
intelligentemente drammatico, di Linux.
Anche li, infatti, Feiffer aveva adottato
un metodo classico didrammatizzazione,
lafissita  delle funzioni delle maschere
che si contrappone alvalore simbolico del-
lintera serie  di storie.

Quanto allaideologia siritrovano, aque-
sto livello,una seriedi differenze:Chiap-
pori individuanella prospettivgoliziesca
il titolo del personaggiashe & << sovver-
sivo », anche se, fisicamente e metafori-
cament@<su >>, st&u >>, ialto. Chiap-
pori cioé sceglie nella linea della conte-
stazione al sistema, dopoil maggio pa-
rigino, il proprio spaziopolitico.

Se, peraltro, I modello che abbiamo in-
dicato non & ingannevole, la funzione di
questo fumetto, diretto evidentemente ad
un pubblico politico ancorain parte da

formarsi, sardi portarel&#39;attenzione dell

spettatore su situazioni culturali estranee
a fatti italiani; si trattera, insommagdi
far si che, dalla vignetta, | attenzione del
lettore politicamenteimpegnato sivolga



al fumetto.Un ﬁassagg_iohe nonsara dei
piu facilise Chiappar@stera sofeer la
sua via, ma che,di per sé, potracontri-
buire a cambiare il rapporto di fatto tra
fumetto e culturadi destra, quale sié
venuto istituendo nella produzione di
massa.

Il fumetto

<< intellettuale», con la sua

MODA.e creme d

di Giuliana Ferrari

Nel sistema della moda, il tempo & rit-
mato dalcorso dellajiornata suddivism
momenti privilegiati: lo shopping del
mattino, la prima colazionecon amici,
il the delle cinquela serataal night ecc.

ritmica e prosodica affattcstabili, coniil
suo segnodalle limitate varianti, risulta
essere Il prodotto piu sottilmente pe-
trarchesco», se cisi passail termine, e
cioé piu legato a un sistema di regole
«retoriche >>, che si conoscain questo
mondo. Ed infattinon sono solo regole
di contenuti ma proprio di resa grafica,

| Cenerentola

risce il giornale, unimmagineli luce ac-
centuata dal biondo dei  capelli lunghi
sciolti con sapienti riflessatureil trucco
giocato sutoni dorati, gli occhiallungati,
sottolineatida  ombrettie  matite brune,

e dalle stagioni edai mesiche assumono le labbra sottolineate dal rossetto, appena

un significat@imbolico: Igprimavera e
giovinezza, risveglio| estate amore,va-
canze e,in gquest ottica, | inverno, e, in
particolare ildicembredl
«feste », delle occasionmondane ripro-
ducendosi la dicotomia consueta nei fem-
minili, fra sfera privatae pubblicae ri-
ducendosi questaalle occasioni impor-
tanti, ai vari rituali nei quali occupa un
Eosto privilegiatd cenonee <4 gran
allo di Capodannox. Siinnova | invitO
al ballo del principe azzurro: il ballo
inteso come prova da superare, momento
diuna iniziazione della donna, di una
trasformazione magiazhe fara di Cene-
rentola lapiu bella,corteggiata delfasta;
la metamorfosié pil spesso urtravesti-
mento, una maschera che dara una per-
sonalita nuovavamp, ingenuapmantica,
conservandosi tracci, questo, dell anti-
ca magia simrpatetica: lamaschera che
viene indossataopera unareale trasfor-
mazione delsoggetto chene acquistala
personalita. L anatisila stamgdammi-
nile mostra,in questoperiodo, unastrut-
turazione cormotivi imperniati sul tema
appunto dellafesta confondali dalle va-
rianti minimee stereotipivisivi e verbali.
Esemplare fragli altri analoghi, ilproce-
dimento usato da <<Cosmopolitan>> (no-
vembre, 19733he offre<< 5pagine-guida
ai piaceri delle festesalle quali si ac-
cede, comai dicevatramite unatrasfor-
mazione: il trucco, resto dell antica ma-
schera ritualepropiziatorio dell amorél.
modello miticoviene propostdramite il
supporto, oggettai proiezionee identi-
ficazione, della modella della quale viene
offerta Pimmaginee il suo doppio: il
modello primariadi Cenerentola quello
mitico; il primo viene proposto dauna
foto di piccolo formatan biancoe nero,
che mostraun volto opaco, anonimagi-
messo: gli occhi inespressivi,i capelli
raccoltia  crocchia intorno allanuca: e
lo stinto di tutti i giorni; a sinistral im-
magine mitizzanta pienapagina aolori,
rivela | avvenuta trasformazione: << una
donna dalla bellezza travolgente», sugge-

socchiuse, sensuali;sarebbero da studiare
alivello linguistico, le varie componenti
che operanmelle foto di moda: il taglio

mese delle delle imma%ini,il rapporto figure-fondo,

la relazione fra didascalie e immagini, la
gestualita della modella, c é infatti da
considerare anche un codice della mimica
che operaifferentemente aeconda delle
varie classi socialidei destinatari. La mo-
dellaindossa un abito luccicante di lamé
col corpino aperto, profondamentecol-
lato; la posizione delle braccia incrociate
attorno alpetto accentula sicurezzdella
donna forte della seduzione che sa dieser-
citare: € una dea della bellezza, una dea
solare; al potere della bacchetta magica
si sostituisce quello del trucco, agli aiu-
tanti della fiaba gli << espertli bellezza »,
ma esignificativo cheiano chiamati< ma-
ghi >>¢he svelande ricette magiche, ba-
sta voltare pagina e «ninuto  per minuto

Il trucco Caver-Girl.

Im"? LIEHM
V4
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di spazi, simmetrie, strutturedi discorso
e correlazioni dalle sezioni dialogiche alle
grafiche. Mal discorsosu le articolazioni
del fumetto e del fumetto americano in
particolare estato giafatto (Nero a xtri-
sce, la reazione a fumetti, introduzione

al catalogo della mostra, Parma 1972) per
ripeterlo qui.

il trucco che puo faredi te una cover-
girl>>, la donna della festa, la donna di
Capodanno. Leantiche formulemagiche
vengono rivelate inuna successione or-
dinata, la trasformazione & graduale, le
successive inquadraturene evidenziano le
varie fasi; la sequenza si apre col volto
della modella completamente struccato,
solo lavato, su questo supporto vengono
compiute le varie operazioni: correzioni,
modifiche, si depila, colora ecc.;il pro-
cesso si articola in  fasi fisse che rispon-
donoa unrituale chedeve essere scru-
polosamente osservato neitempi, dosi,
passaggi. Il volto viene dapprima spal-
mato di crema bianca,i capelli avvolti in
un canovaccio pure bianco, cosi come
awvviene nelle sale operatorie e, in effetti,
sista svolgendo unbperazione che tra-
sformera il paziente, qui la modella; evi-
denti appaiono le analogie frai saloni di
bellezza coi lettini bianchi sucui  Cisi
sdraia, gli armadietti con unguenti, poma-
te, bocoetti vari, le diverse attrezzature:
pinzette, forbici, cerette, fiale, le estetiste
In camice bianco e le salette d ospedale
0, per quanto riguarda |aspetto magico,
ancora epresent@el trucco, quello coi la-
boratori degli  antichi alchimistti  alla ri-
cerca della pietra filosofale e che altro
e_sewon | elisirdi lungavvita, | eterna
giovinezza 0 un suo grottesco simulacro
cio che viene qui ricercato? La crema
bianca, | unguento magico che simbolica-
mente copre, cancella il vecchio volto, ne
rappresenta la morte, morte necessaria
per la successiva rinascitalel nuovo volto.
Le varie zone del viso sulle quali sono
state eseguite le singole operazioni, ven-
gono ora riunificate, il puzzle si ricom-
pone nell immagine finale ancora a piena
pagina a colori; Cenerentola puo presen-
tarsial ballo, vivere lasua notte << diver-
sa» di Capodanno, non pill a mezzanotte
i tocchi dell orologio segneranno la fine
dell&#39;incantesimi Jai®@  detergente
cancellera neltrucco ormai sfatto i colori,
le ombreggiature, lo smalto di porcellana
della pelle e lo specchio rimanderail volto
dei giorni feriali piu pallido, un brufolo,
qualche punto nero, zampe di gallina at-
torno agli occhi, nella stanza suun mani-
chino bianco di sapore dechirichiano una
parrucca bionda, un luccicante abito anni
30, un paio di ciglia finte.
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Il pudore fotografico

di Ando Gilardi

NAC (8/9) dedicato
adun tto dibattito su «Marxismo e
critica d Arte>>, inpiu  di40 paginee
30 interventi non si legge una sola volta
«fotograa». O e stata sottintesa cosi
pudicamente che alla normale lettura puo
sfuggire. Forse un attenta analisi  strut-
turale potrebbe pescarcela duevolte, ma
non pertinente al tema.

Un analisi strutturale del genere fu fatta
una volta da Photo 13 (rivista, diciamo,
d arte fotogra ca) sopra il noto saggio di
Udo Kulterman &Nuove Forme della
Pittura». Nelle  36.000 parole di questo
saggio critico  generalmente apprezzato,
«fotogra a» (e termini traslati per evi-
tare fastidiose ripetizioni) si conta 132
volte. In  quel numero di NAC le paro-le
sono quasi il doppio (60.000). La fre-
quenza, nel testodi Kultermann, & del
3,6 permille: abbastanza alta, comunque
indispensabile per fare un discorso cri-
tico, appunto, sulle nuove forme di pit-
tura. Per dirla alla rovescia: se per Klu-
termann «fotograa >> fosse stato tabu
(proprio come lo &, inquanto vocabolo

Su quel numero di

d uso critico e analitico, perquei 30
criticie invario modo esperti di cui
sopra) egli  non avrebbe potuto dire

niente.

Intendiamo che non avrebbe potuto Og-
gettivamente dire niente, di sensato al-
meno. Eacilmente dimostrabile: al sag-
gio segue un inventario visivo dell arte
degli anni sessanta raccoltocon criteri da
campionario. In totale 441 opere di 221
artisti (ciascuno dei quali hatenuto al-
meno 3 esposizioni in grandi cittd mon-
diali). Di queste 441 opere (l analisi &
di Photo 13) 142 (34%) non mostra-
no contaminazione fotogra ca apparente.
N° 181 (43%) mostrano una fortissima
contaminazione fotogra ca: collage e de-

collage di fotogra e, fotomontaggi, san-
dwich di  negativi fotograci e sovrim-
pressioni in  stampa, fotomosaici, foto-

stropie, incastri, fotopittomontaggi, im-
magini fotoumbratili, foto-scheletriche o
al tratto, fotogra e pure e semplici, reti-
ni fototipogra ci, eccetera eccetera...per
un tecnico fotogra co questa ricognizione
€ molto interessante Poi, N 83 opere
(20%) sono  state realizzate per dichia-
razione dell autore o per evidenza, colo-
rando fotograe usate quantomeno come
sinopie. N° 8 son quadri ai quali & stata
incollata una fotograa, o fotograe al
cui interno € stato incollato un quadretto
(il risultato, logicamente, losi propone
come pittura): eun 2%.1l resto: casi
dubbi.

E chiaro insomma che  Kultermann se
ha voluto parlare d arte moderna, tanto

piu criticamente, «fotogra a » non po-
teva evitare didirlo, e forse, chissa lui
lo dice senza imbarazzoMa probabil-
mente questa stranissima parola bisogna
adoperarla anchequando ci si occupa
d arte nonmoderna, prodottarima della
possibilita diriproduzione fotogra cal.i-
mitandoci aquella acolori (riproduzione
non sul materiale sensibilema per in-
chiostrie  cliché selezionati come tutti
sappiamo) risulta ad un altra ricerca sem-
pre di Photo 13 che 60 percento delle
opere dicui criticamentssi tratta, soprat-
tutto in libri d arte (e di perfetta qualita,
anche) sono,state viste dagli autori (dei
testi) solo in fotograe e diapositive.
Particolare - per un fotografo  poco
meno che sconvolgente: visteguasi mai
proiettate, ma solo illuminate in traspa-
renza (molte volte: sollevando la pelli-

colacontro lafinestra, lalampada o
unvisore datavolo aluce elettrica nor-
male, dai 2.700ai 3.200K: chee un

sistema di misura del colore della luce).
Per cui, le «opere » sono state esaminate
con caratteri che anche nell ipotesi (as-
surda) di una loro perfetta conservazione
nel tempo, sono solo lontanamente assi-
milabilia quelli dell esecuzione: la luce
elettrica, del resto, ha meno di cent anni.
Ora ¢ possibile chali arte si possapar-
lare criticamente anche avendo unidea
remota di quelliche dovevano essere i
caratteri sici  delle produzioni secondo
le intenzioni degli artisti (al discorso sul
colore potrebbe seguire un altro sul chia-
roscuroe innesulla forma condizionata
da entrambi), ma non risulta che questa
coerenza sia scontata dai piu.

Torniamo a quel saggio di Kultermann:
puo essere considerato abbastanza esem-
pli cativo dell arte  moderna nel suo in-
sieme. Ora: dopo le cose che nel saggio
abbiamo detto, e quel piccolo corollario
sul reale approccio critico e sico, da

parte di chise ne occupa professional-
mente, all arte  d ogni tempo;  bisogna
proprio essere ostinati per negare che

dell arte in generale si puo parlare ra-
zionalmente o meglio ancorapraticamente,
compromettendosi nel pronunciarla que-
sta famosa parola «fotograa ». @on
siamo nemmenod accordo su questo pun-
to: che lacritica € avanti tutto (avanti
essere «marxista» 0 meno) un ragionare
pratico delle opere?

Restando molto al disotto di quella che
chiameremo la frequenza del Kultermann
del 3,6 permille, in questo ragionare, dal
punto di vista della comunicazione (vi-
sivae no)e parlandoda modestitec-
nici della stessa (ma ben altre autorita
potrebbero confermarlo), temonon si
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riesca acomunicare moltopggettivamen-
te, di quanto sipensa sull artené verso

| esterno (lettore  fruitore) e nemmeno
(tornando ai numeri 8/9 di NAC) verso
Pinterno (lettorepre e/o post opinante).
Mi spiace: ma & matematico. Certo anche
la matematicaha i suoi limiti, ma sono
assai |i)iustabili per precisione espressiva
di quelli del linguaggio delle parole. E
anche verehe per<< parlagi unacosa >>
si pud intendere evocarlamisticamente,
alludervi, cantarne (nel senso musicale,
non omerico di canto come cronaca) la-
mentarsene (nelsenso della pre ca) e
via dicendo. In questi sensi, «parlare»
si pud anche d arte senza mai dire <<fo-
togra a >>.

Questo Valesoprattutto quandgsi intro-
duce in quel parlare d arte, per comu-
nicare proprie opinioni razionali, un al-
tro termine:  «marxista» (e  traslati re-
lativi). In  quel numero di NAC vi ricorre
frequentissimo: secondoun controllo mol-
to approssimativoda un 7a un9 per
mille. Superioree solo la frequenzadel
termine stesso di << arte >>(che sarebbe
quello «nucleare» del discorso come si
dice). Ora, in riferimento all arte e a suoi
prodotti, il termine <<marxista » non so-
lo & compatibile con «fotogra a >>ma
addirittura indivisibile nella frequenza.
Del resto i due termini storicamente
nascono insieme, con <<straordinaria coin-
cidenza », sembra. Che, naturalmente,
straordinaria non e:la  macchina foto-
graca é tale proprio nel senso di mezzo
di trasformazione in un procedimento
di lavoro industriale, del «fare imma-
gini >>manualmente per bisogni sociali.
Il salto e stato cosi totale (dall utensile
semplicissimo, elementare, rimasto tal
guale per millenni; matita, pennello, in-
cisivo, eccetera, alla macchina) che <da
fotograca sancor orala siintende ra-
ramente in quelluso e  conseguenze
chefanno la «ivoluzione  >>industriale:

e proprio perché in questo campo la
rivoluzione €  stata <<piu» rivoluzione.
Inpoco menodi centanni(grosso
modo: 1780-1880)si € passati in tutti
i paesi dellarivoluzione industriale (il
cosidetto <<mondo civile >>) da un con-
sumo di immagini (e simboli gra ci di
ogni genere) esclusivamente fattea mano,
aun consumo di immagini per il 99 per
cento realizzate, riprodotte e ricostruite
a macchina.E abbiamo visto che | ope-
razione, primamodi ca quasi sempre in
modo sostanziale | opera; recando che la
critica moderna  (rivoluzionata industrial-
mente a suavolta, com era inevitabile)



a differenza della critica  storica, conduce
in larga misurail suo lavoro su arte ri-
prodotta (la misura &€ come i critici san-
no meglio d ogni altro in veloce aumento,
sia per il prodigioso accrescersi della
<uantita »d arte  prodotta, sia peri
progressi della comunicazione relativa).
Malgrado cio le equazioni critiche con-
tinuano ad essere impostate (tranne ra-
rissime eccezioni)senza tenerconto di quei
due fatti (primae recando) per cuile
incognite che intendono risolvere resta-
no tali.

Eestano incogniti anche i signi cati og-
gettividei << nuovk>termini dicui la
weccha >> critica fauso. Sipud ripe-
tere marxista marxista anche con frequen-
za del ,20 permille; e arte arte con una
del 30, ma se nonsi introduce la << fre-
guenza del Kultermann Xper cosiddire)
<< arte> e << marxista> e sopratutto il
nesso logico fradi loro, risultano senza
alcun signi cato  socialmente condividi-
bile. In altre parole: non sonoriutilizzabili

i concetti dove si introducono. Queste
parole, perd, ei nessie iconcetti, pos-
sSono avere un <<altro » signi cato: quel-
loche allinternodi ungruppo efra i
suoi membri, anche tacitamente, si con-
viene di  accordarsi reciprocamente, ov-
vero « accreditarsi >>Accade qualcosadel
generein  certe operazioni  nanziarie,
quando si trasferiscono dei valori senza
concretamente disporre del loro oggetto:
oro, monete, titoli.

Ma per chié fuoridel gruppo questi
signi cati convenuti, prima o poi appaio-
no per quel che fondamentalmente sono,
€ cioé una <<agion necessariaat gruppo
per sopravvivere come tale in un ambien-
te culturale in progressivo disadattamen-
to: prima Pindifferenza, poi | ostilita, in-
neil grottesco sono, grosso modo, le
tappe di questa decadenza. Simili esem-
pi (diciamo di signicati di gruppo) so-
no numerosi; facciamo casi estremi: i
gerghi deliquenziali oi << linguagg>
tualidi  comunita religiose chiuse (tal-
volta mimici  addirittura). Inutile  sotto-
lineare la  a-socialita.

I signicati  «convenienti», chiusi, subi-
scono due impulsi. Uno  centripeto: si
ha quando il gruppo detiene, o crede, un
certo potere (sul mercato della cultura,
ad esempio) non giusticato osolo in
parte da un suo apporto reale al prodotto

sociale, per cuidifende  ostinatamente
quelloche ésolo un privilegio della
<< feudalita intellettuale Xi# nomee di

Marx) piu lenta nell estinguersi di altre.
L altro centrifugo: il gruppo protegge il
suo potere (cioe, Vuole continuare a svol-
gere una attivita corporativa-professiona-
le) rinunciando al privilegio (sempre piu
insicuro) e sostituendogli un  contributo
socialmente riutilizzabile. In questo caso
(e nel nostro caso: della critica artistica,
marxista o no) la prima... riforma indi-
spensabile € proprio quella dei <<signi -
cati >>diuna comunicazione che non solo
deve rivolgersi anche verso | esterno, ma
dev essere storicamente aggiornata.

Brevi

acura diCesare Chirici

Acqui Terme

Bottega d arte: paesaggi materici  recenti
del pittore  informale Alfredo Chighine.
Alessandria

Maggiolina: tempere, disegni, acqueforti e
litograedi  Carlo Carra.

Palazzo Comunale: sculture dal 1936 al 1973
di Sandro Cherchi, di notevole fantasia vi-
sionaria. Presentaz. al catalogo di Giovanni
Romano.

Bari

Bonomo: «traduzione», di Vincenzo Agnetti.
Pinacoteca Provinciale: retrospettiva di Pino
Pascali, il noto artista di Polignano a mare
scomparso qualche anno fa.

Bologna
Caminetto: «due  modi di
gracainglese e spagnola.
Duemila: «io come comportamento della
mia memoria, lamia memoria come com-
portamento di me stesso», di Damiano Ma-
cario, presentato da Renato Barilli. Successi-
vamente: presentazione del libro <esposizio-
nein temporeale», diF. Vaccari.

Forni: rituale e silenzio di presenza umana
nelle opere  gurative di Dino Boschi  sul
tema della spiaggia. Presentaz. di Luigi Car-
luccio.
Loggia: due

vedere», antica

rappresentanti tedeschi  della
nuova pittura, Winfred Gaul e Rupprecht
Geiger, indagano suirapporti  tra raziona-
lismo europeo e pragmatismo americano ten-
tandone un  conguaglio in  termini stretta-
mente pittorici. Ne parla al catalogo Giorgio
Cortenova, restando unpo  troppo << den-
tro >> il problema.

Nucleo: galleria di ritratti diun recente
passato, di Eugenio Comencini. Testial ca-
talogo di G. Porzano e A. Passoni.

Nuove Mure: simboli totemici  della civilta
moderna nelle sculture in  bronzo di  Luigi
Grosso.

Sanluea: produzione recentissimadi  Al-
berto Burri, sultema delle «craquelures»
materiche. Queste  opere paiono fotogra e
aluce radente di dipinti antichi e moder-
ni. Costituiscono  anche una sortadi «ra-
diogra a della pittura» che asuo modo ri-

propone gli  interrogativi inquietanti della
produzione artistica  piu recente.

Studio Frasnedi:  recupero analitico dell im-
magine sentimentale, nelle pitture  acriliche
di A. Frasnedi.

Borgomanero

Incontro: quadri astratti recenti  di Anto-

nio Calderara. Sul catalogo, antologia cri-

tica. Una mostradi Calderara viene pre-
sentata anche al Salone Annunciatadi Mi-
lano, quasi contemporaneamente.

Brescia

Fant Cagni: fotodi Ugo Mulas dedicate
alle sculture di Christoph  Voll, (morto nel
1939), gura trale piusignicative della
scultura tedesca moderna. Ne parlaal ca-
talogo Giovanni  Testori.

Studio C.B. Croce: opere trail 1950e il

1960 di George Mathieu.
Cremona
23: dipinti neo guratividi  Giovanni Dra-

di, milanese del 38, sulle condizioni disu-

mane della civilta odierna.
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V. Tavernari, Torxo femminile, 1965/66 (Pa-
rigi-Musée Rodin).

a.

V. Viviani, Senza titolo,1973 (Verona-Scudo).
L. Toraldo, Scultura (RapalloPolymnia).



V. Guzzi,
gnona).

Il profeta, 1941 (Roma-Borgo-
Firenze

pittoriche neo gu-
per una poetica del-

Giorgi: «trascrizioni»
ralidi  Maurizio Bini,
1 «interno ».

Indiano: gioco, segni, tracce, paure, sono
indici della memoria, nei quadri gurali del
giovane Giuseppe Landini. )
Panantz : monotipi, disegnia colorie scul-
ture di  Venturino Venturi.

Pie-pus: paesaggio direlitti  in ricomposi-
zione caleidoscopica, imprevedibile, nei qua-
dridi Giancarlo Pozzi, presentato da Luigi
Cavallo.

Piramide: pitture
zolini, di  un lirismo
Stadio Inqaadrature:

astratte di ~ Silvano Boz-
dinamico spaziale.
esposizione di poesia

visiva internazionale:  lavoridi  ]Bory,
L. Ori, P.De Vree.

Genova

Bertesca: Emilio Isgro.

G. Biggi, Variabile giallo 6, 1973 (Milano-Morone).

P. Verga, Traccia del nido (Milano-Shop-art). P. Ruggeri,

corocchia).

Figura grigia,

Poarquoi pari : Michel Tapié presenta 15
pittori delfaetion  painting, tra cui Sam Fran-
cis, Franz Kline, David Simpson, Vic Smith.
Sileno (lIbii): cartelle decorative di Adu-
cha, noto autore di manifesti art-nouveau.

Imola

Rocca Sforzexca: mostradi  nuova pittura,
dal titolo  «unfuturo  possibile», organiz-
zatadal Comune e coordinatada @&or-

tenova; vi partecipano, tra gli altri,  Arico,
Gastini, Gaul, Geiger, Griffa, Marchegiani,
Ryman, Schrnid, Verna, etc.

Livorno

Girardi: opere  di Renato Spagnoli, che usa
tela, legno, acrilici, tempera, alluminio, chi-
na, come segni atti a comunicare nello spazio.
Lodi

Gelxo: «Pultima domenica di
lavori di  Alik Cavaliere.

ottobre», Rrevisani,

(Milano-S. Ambroeus).

ILessio,  Strutture, 1973 (Firenze-Giorgi).
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1973 (Milano-Co-

La scatoladella contemplazione



B. Chersicla, Il baro/ci, 1973 (Portogruaro-Plurima).

Mantova

Chiodo: <<Cavendish  6c Lavoisier», diva-

gazioni di Fabrizio&#39;Plessitemia-pallino
dell acqua. Aatalogo, uasto diR. Sa-
nesi.

Matera

Scaletta: i 4 del «Cobra»: Alechinsky,
Appel, Corneille, Jorn. Sul catalogo, un uti-
le presentazione della poetica del gruppo,
di Maurizio  Bonicatti.

Stadio arti visive: opera gracadi Floria-
no Bodini.

Milano
Angolare: ideogrammi, graffiti, segni tra
il ludico eil fantastico,di Anna Pomini;

Angolare gra ca, incisioni oniriche di Hans
Bellmer.

Bergamini: impasti materici e ritmo geo-
metrico nella  recente pittura di Enzo Bru-
nori, presentato da M. Valsecchi.

Biblio li: «gli anni ruggenti», arti deco-
rative, con presentazione della prima espo-
sizione in  Italiadel pittore onirico  fran-
cese P. Franz Namur (1877-1968).

Boa direr:  pitture surreali dellinglese Da-
Vid Banks (n. 1942).

Borgogna: nuovi assemblaggi, caccumula-
zioni, di Arman, protagonistatra i piu ori-
ginali del nuovo realismo francese (1960),
che riconosce essere la monotonia una delle
componenti delsuo lavoro. E vero, almeno
per questi _ultimi periodi.

Castello Sforzesco: Alfredo Pizzo Greco,

sculture nella citta come tappe di uniti-
nerario nel  tessuto urbano. Anoi  questa
ennesima esposizionedi «sculture  nella

citta» appare un po inutile e alquanto in-
signi cante, incapacecioé di suscitare una
operazione relativada parte del pubblico.
Cavour: graca di Fortunato Depero. En-
tusiasmo e ironia nel  noto rappresentante
del futurismo, dicui e possibile vedere
contemporaneamente unanostra di dipinti
e arazzi alla galleria Rizzoli.
Centro Domus: operagraca diFederica
Marangoni, e azione di intervento sull idro-

eno.

ioaasro: pitture di Mirko  Gualerzi, ov-
vero simboli  oggettivicome realtd <mssun-
ta nel proprio spessore» (De Micheli al
catalogo). = . o . .
Cocorocchia: informale visionario nei  la-
voridi Piero Ruggeri, presentato da L.
Carluccio.
Compagnia del disegno: disegni e acqua-
rellidi artisti della Nuova Oggettivita:  Dix,

Grosz, Hubbuch, Radziwill, Schad, Schli-
chter.
Cortina: sculture
in bronzo, diGino
%Q, antologia critica. ) )
lagramma: Luciano Giaccari presentd V-
out 3: «festival di musica e danza in USA»
(S. Reich, L. Dean, Y. Rainer, I.Jonas, etc.).
291: mostra di ritratti e sequenze foto-
gra che di Duane Michals, americano, dal
1965 al 73. Questa mostraé laprima che
sitiene nellanuova galleriadi via Brera,
e ha loscopo diiniziare undiscorso sulla
funzione della  fotogra a come  produzione
d arte.
Galleria d&#39;Aftéoderna: ritratti in bron-
zo, terracotta e gesso di Marino  Marini, de-
dicatia personaggi del XX secolo.
Gastaldelli: opere recentidi  Cesare Pe-
verellisul temadel volodei gabbiani, dal
titolo «vele  del mare vele del cielo».
Giorno: sculture modularia incastro mul-
tiplo, di  Jeanne Spiteris, greca.
Lorenzelli: esposizione, del pittore svede-
se Olle Baertling, uno dei principali  espo-
nenti dell arte  concreta europea.

«dinamiche» e
Cortellazzo. Sul

aperte,
catalo-

Medea: tre interventi nello  spazio astrat-
to, Albers, Fontana, Hartung. .
Milione: pastelli e litograe 1972-73 di
Attilio Forgioli.

Multicenter: litogra e recenti sul tema del

Hsiao, Scultura,1973 (Milano-Schubert)
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R. Crivelli,

Silent 5, 1967 (Milano-S. Fedele).



G. Cortellazzo, Danza, 1973 (Milano-Cortina).

virtuosisticamen-
stilistiche,

Picasro, rivisitato
una gamma di variazioni
Lichtenstein.

astratte di  Gastone Biggi,
di strutturazione  del <<pen-
Ne parla  G.C. Argan  sul

toro di
tein
diR.
Morane: opere
come processi
siero visivo>>.
catalogo.
Monlae vece/aio (ex abbazia degli Unailiati):
mostradi elementidi progettazione per la
ristrutturazione di Monlue vecchio; presen-
tazione dell esposizione «contro Yautomobi-
le per lacitta», curatada «ltalia Nostra».
Nino Soldano: diaframmi «opticals» di
Eugenio Carini.

Ore: pittura  come evocazione fantastica del
reale, di  Giuliani, presentato  da Valsecchi.
Orso: acqueforti di Cesare Scarabelli.
Pilota: rapporto traideologia e scienza
nelle con gurazioni  Visualidi  due giovani
operatori concettuali: Giovanni Bottiroli e
Filippo Avalle.
Porta Ticinere: mostra di  Giovanni Rubi-
no sulla tragediadel Cile dal titolo «car-
toons for the cause». Interventidi  Emilio
Villae Corrado Costa. Primo esempio pra-
ticodi una mostra incessante.

Rotonda Bexana: realisti e iperrealisti Bel-
gi, ovvero unanuova oggettivita nei termi-
nidel <<veropiu vero del vero».

San Fedele: mostra organizzata da G. Scho-
nenberger dal titolo << situazione simbolo».

Vi partecipano, tragli altri, P. Gentili,
Hsiao, Keizo, T. Pericoli, R. Sernaglia, V.
Trubbiani, V.  Viviani, etc.

dell arte moderna
ap-
Pre-

Santvlinbrogio: aspetti
inglese; esposizione diopere di autori
partenentia variindirizzi  di ricerca.
sentazione di P. Nicholls.

Schubert: dinamicita  formale e antica sim-
bologia nelle  sculture recenti  del cinese
Hsiao. Presentazione di G. Schonenberger.
Scbwarz: disegni e cartetinte diun artista
dell avanguardia francese: G. Titus-Carmel.
T. Trini, parlandone in  una monogra a
edita dal gallerista milanese, sottolinea que-
st operaziOne come  « siologia del consu-
moO culturale >> attraverso laverica della
funzionalita delle  forme artistiche.

Solferino: opere recentidi  Alberto Gian-
quinto sui  paesaggi della memoria.

R .Peli,Foglia silenziosdi Stato,1973 (Tren-
to-2effe).

Vinciana: «un artista dipingeper avere
ualcosa géatBidu®.» c@buarneri, Ma-
glno, OIivieri,g Ortelli, Pinelli, Zappettini.

Giuliani, Miraggio, 1973 (Milano-Ore).

Studio Marconi: antologica di Giulio Pao-
lini, dal 1961 al1973. Sutatalogo, una-
glstr_azmn_e deldialogo dell artistgon A.
onito Olivadal titolo «dentro il linguag-
Modena

Sferazsculture e «suture» in cristallo
e aCClatO di Davide  Scarabelli.

10».
tudio Santandrea: Peter Klasep, nqto ar-
Ft|sta armany Vi so-
iperrea igﬁga eg !
Triennale: video Works, videoevents; azio-
ni inte%rative all operazione Triennale dal
17 al 20 novembre 73. Tra i partecipanti:
G. Chiari, M. Merz, V. Pisani, LFabro, )
L. Patella, efc. Convegno _sultema  «si- Napoli it utturat d

n n/ita I y visualita  strutturata, con opere di
gg“rjelaqg@é@t_l\_/ltdmro a_rtng%gr@, Alviani, Biasi, ColomboDorazio,
Uomo el arte: analisi delle strutturein- Le Parc, Mari, Mondrian, Morellet, Scheg-
te_l'lﬁl'l gameampo dformulazmnl linqupi Vasarely, etc. , ,
stiche ditferenzidateel lavorl assal sugde-Lia Ramma: monocromi 1961-63  di M.
stividel tedesco orientale A.R. Penck. Schifano.

Monza
Montrasio: espansioni modulari di Carna.

R. Piraind,e buoneose... 19(RBoma-Incontro d arte).

Xa.
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A. Calderara,Senza titolo(Roma-Marlborough).

Padova Editalia: opere recenti (1964-69) del noto

Chiocciola: esposizione  diarte  non0g-  pittore Serge Poliako, morto  nel 1969.

%‘;‘itti"@v dal 1923al 1973. e diomnti di Eitsrgcnuilgidens.g . eli)ronzh 9 marmie 14

eRyLEN: acquerelli e dipinti di f - .
ooy ‘ P Infontro Jeasquenelatio M
ol

Palermo Marlboroagb: mostra di Kurt Schwitters

comprendente, oltre  ai «collages», anche

Tela: %ra ca tedesca contemporanear

presentazione ClISilvio Benedetto. gli antecedenti

gurativi dell artista.

Primo piano; rilievi, sculture e prO%etti
Parma diN. "Carrino. &#39;
Rocchetta: oggettivita e pathos nei lavori ~ Salita: lavori  di Mattiacci, ~ Chia, F. ~ De
di Erich Wegpner, artista tedesco nato nel  Filippi, Notargiacomo,  Kounellis.
1899.
Pesaro
Segnapaxsi: poesia visiva in  metrica se-
mantica, di  Emilio Isgro.
Piacenza
Gotico: Giancarlo  Cazzaniga, presentato da
L. Sciascia.
Prato
Nova arte  moderna:  sculture nella  citta
di Giuseppe  Spagnulo. G. Giaiotto, Oggetto nella
Rapallo
Polymrzia: sculture-gioiello di Lucio To-
raldo.
Ravenna
Arti: lavori gurali di Luigi Timoncini,
faentino, sull alienazione umana nel reale.
Roma
Accademia tedesca:  sculture e disegni di
Jiirgen Goertz.
Ariete: immagini lirico-politiche del gio-
vane palermitano Andrea Volo, presentatc

da Dario  Micacchi.

Centro arie  Settimiano: interpenetrazion

di forme, ritmie colori nelle opere del mar-
sigliere Max  Papart.

Trinita: Oli,
acquerelli dell astrattista

guazzi, tempere, disegni e
comasco Manlio

Rho. Presentazione di E. Crispolti.
Salerno

Catalogo: sculture  recentidi Vrubbiani.
Saronno

Centrod arte:  favolistica e suggestioni to-
temiche nei lavoridi  Ibrahim Kodra.

Seregno

3@&strakraragdi Becheroni.

Teramo

Centro arte e cultura:
Gaetano Carboni.

racconti gurali  di

Torino

LP 220: «table», di Zpoerri.

Mariano: contributo delle avanguardie pit-
toriche alla scenogra a.
Notizie: opere di Francis

Trento

Picabia.

Jetegratelatemutsbnata

faentino Romano  Peli. Rivoluzione  cultu-
rale e superamento della categoria artistica
borghese sono itemi principali che |autore
evidenzia all interno  del «gioco  dell arte»
guand esso non rinuncia al problema reale
della signi cazione.

Ateste

Cartesius: bronzetti e disegni di Ugo Cara.
Venezia

Nuovo Spazio  r: opere neo gurative di
Mauro Mauri sulla conflittualita uomo-na-

tura. Presentazione di T. Toniato.

Verona

[70eacdi®iScardoni.

Scudo: pitture  di Vanni Viviani (mantova-
no, n. 1937)sul temadella mela.

Stadio la  Citta: oli, sculture, ceramiche e
disegnidi L. Fontana.

Vicenza

Tinogbel : spazialismo  di Mario De Luigi.

rpazio, 1971 (Udine-Sagittario).



Recensioni libri

RICERCHE SEMIOTICHEura di J.M. Lotman
e B.A. Uspenskij, Ediz. Einaudi.

Leggendo questo ponderoso volume, che
come avverte |editore é il frutto  diuna
collaborazione con le organizzazioni editoriali
dell URss, non si sfugge ad una constatazio-
ne: quanto sono mutati itempi rispetto agli
anni della segregazione politico-ideologica di
quel paese. Allora sapevamo cosa aspettarci
dai messaggi culturali che arrivavano in Occi-
dente: ringhiose tirate contro la decadente
cultura capitalistica, stroncature e giudizi che
anoi facevano Pimpressione di straniamenti
rozzamente involontari. L immagine che ci vie-
ne incontro da questo volume € invece quan-
to di piu opposto si potrebbe concepire. Non
soltanto non visi trovatraccia della grinta
diun tempo, gia acominciare dall Introdu-
zione, che dovrebbe per cosi dire conferire
il tono alla raccolta. Soprattutto accade diim-
battersi, a chisia unpoco alcorrente degli
studi semiologici che hanno corso nei paesi
dell Occidente, in un aria di famiglia, in una
sorta di deja-vu, che lascia stupefatti proprio
inragione inversadella suadebole novita
informativa. Ci  avventuriamo in  un paese
relativamente da  scoprire per ritrovare le
idee correnti, anziinflazionate, delle nostre
contrade. Sicché si potrebbe dire, tra il se-
rioe ilfaceto, che quello che non ha po-
tuto fare  FInternazionale dei  Lavoratori &
stato realizzato  dall Internazionale dei  Pro-
fessori. Con la conseguenzainevitabile che la
lettura del volume risulta, a dispetto della va-
rieta dei temie degli autori, piuttosto noio-
setta che stimolante.
A che cosasi deve attribuire questa impre-
veduta omogeneizzazioneculturale? Forse alle
aperture politiche degli anni recenti? Non v e
dubbio che esse abbiano apprestato le condi-
zioni affinché un volume come questo sia po-
tuto pervenire  in Occidente  senza subire
| anatema del formalismo.Ma un operazio-
ne politica non spiega una mentalita cultu-
rale. Si trattera allora della omogeneita del
pensiero scienti co, del quale molto si parla
nelfintroduzione? Non direi, dato  che gli
studi semiologici  sitrovano ancorain uno
stadio scientico  piuttosto debole e fluido.
Tuttavia, questa seconda congettura ci mette
sulla buona pista. Si tratta invero delle ap-
parenze della scienti cita, precisamente  del
manierismo strutturalista, il quale si alimenta
dell equivoco di  scambiare per scienti cita
una sorta di intellettualismo piuttosto pedante
e accademico, che gode attualmente di una
grande voga. La sorpresa dellibro, nel sen-
so che ho precisato, éroprio  questa: esso
ci documenta | esistenza di un territorio, che
credevamo incontaminato, anch esso dominato
dalla medesima mentalita che infesta attual-
mente le Universita nostrane, delle quali la
semiologia € diventata appannaggio pres-
soché esclusivo. A questo riguardo il volume
e anche rivelatore, poiché i sovietici sono
meno smaliziati dei nostri  semiologi-struttu-
ralistie percio ci permettono di stanare piu
agevolmente le pecche del metodo. La piu
evidente delle quali mi sembra la disinvoltura
conla qualesi trascorre senza approfondi-
menti da struttura a  linguaggio . Nei  sag-
giche compongonoil volumecé appunto
assai poca semiologia (a parte le parole se-
gno , sistemadi segni e simili, usate a
titolo piu o meno gratuito) e molto strut-
turalismo. Ma sisa che Lévy Strauss ha
sentenziato una volta per tutte che una
struttura di parentele dinguaggio.

Puo essere sufficiente qualche esempio per
rendere pit circostanziati questi giudizi. Lot-

man sottopone le epoche della cultura russa
precedente il XX secolo aduna modelliz-
zazione tipologica, ingegnandosidi  appli-
care a ciascunauna griglia del repertorio
strutturalista. A parte la  contestabilita del

principio gia  ricordato, cioe chei fenome-
nidi culturatout courtsiano linguaggio,
| operazione si rivela piu ingegnosa che pro-
duttiva. Togliete  le griglie e quello che
restapudo farea meno benissimo dell ap-
parato formalizzante.  Di fatto losi  pud
trovare tale e quale neitesti distoria della
culturaecc. Mail procedimentoé molto
tipico del  rinnovamento accademico a cui

serve lo strutturalismo.
Altrettanto indicativo @l
skij sulle icone russe.

rita &uella  del linguaggio convenzionale,
particolarmente connaturato  allo struttura-

lismo, ma poco fecondo per comprendere i
signi cati espressivi  di quella pittura. Inol-

saggio di Uspen-
L angolazione prefe-

tre, lautore  procede sulla falsariga della
linguistica, e questa e uningenuitache i
piu avveduti colleghi nostrani  non com-
mettono pit. C é anche wunsaggio diV.
Propp, famoso peri  suoi contributi  allo
studio della abarussa, mail prestigio
delsuo nomenon bastaa riscattareil li-
vellonel  complesso deludente  dell opera.
Piero Raa

ERNEST JONES,Saggi di pxicoanalisz appli-
cata, I:  Extetica, sociologia, politica, a cura
di F. Zambonelli, Ediz. Guaraldi, L. 3500.

Nelle prime 76 pagine del volume sono rac-
coltialcuni  saggidi psicoanalisi applicata
a problemi  artistici: essi  sono legati  alla
prima fase diricerche psicoanalitiche e quin-

di presentano affinitd con gli studi sull arte
di Freud, Abraham, Hitschmann, P ster,
Rank, Sachs, Silberer, Stekel edi qualche

studi che pur presentando sen-
si connettono  aun
comune ambiente  culturale, nellarcO  che
vadagli anni 10 aglianni 20.Il primo sag-
giodel Volume e dedicatoad Andrea del
Sarto e siinquadra nellambito del metodo
biogra co, secondo le tendenze metodologi-
chedi quelperiodo (siamonel 1913),e
mantiene tutto il suo  interesse malgrado
| obbiezione di R. Wittkower, che non in-
taccanella sostanzale tesidi lones, ri-
volte ai  fattori motivanti (e inibenti)  del-
| attivita dell artista, dal punto divista del-
la personalita e delle vicende della sua
vita; non  sidiscute delloperadi perse
stessa, ma solo di alcuni rapporti  con tali
vicende. Un altro saggio eledicato al pro-
blema della morte del padre di Amleto, in
Shakespeare, che interpreta quanto sul pia-
no simbolico del comportamento di Amleto
si connette all operae aeventuali conflitti
reali dell autore;  problemi sui  quali lones
e tornato piu volte e assai estesamente. Due
saggi trattano del suicidio in coppia: il pri-
mo fa riferimento al  suicidio di  Heinrich
von Kleist, il secondo aun fattodi crona-
ca. Lultimo saggio eun  avvincente studio
sulla psicologia del gioco degli scacchi, di
cuil autore, delineala funzione, rifacendo-
si parallelamente alla biograa e aHa storia
psichicadi Paul Morph, chegli permette
di avanzare ipotesi di estremo interesse sul
tentativo di  superare il  conflitto paterno.
In questo saggio viene utilizzato e sviluppa-
toil concettodi sublimazione , mettendo
inluce lafunzione difensivache ha nei
confronti degli impulsi parricidi, legati a

altro autore,
sibili diiferenziazioni,
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ben precise cariche erotiche e, in embrione,
troviamo non  pochi spunti  su problemi le-
gatialla  creativita artistica. ~ Questi studi,

apparentemente disparati, sono strettamen-
telegati aun loteorico coerente, con pa-
recchi riferimenti  al simbolismo, sul quale

lones, in  una prospettiva strettamente freu-
diana, dara poi contributi molto rilevanti, di
cuiterra conto sia la critica letteraria (come

ad es. lapsicocritica) che storici  dell&#39;arte
come E.H. Gombrich.

G. N.
ALBERTO SAVINO|Jnfanzia di  Nivasio Dol-
cemare, Ediz. Einaudi.
Laristampa, realizzataa piodi trentanni
dalla prima edizione, di Infanziadi Nivasio
Dolcemare e, insieme, la prossima pubbli-
cazione di Hermapbrodito sempre peri tipi
di Einaudi, promettono non solodi ricon-
durre ad uno stadio di su iciente notorieta

la produzione letteraria di  Alberto Savinio
ma dovrebbero determinare la ripresa di un
discorso che, dallo scrittore e dal saggista,

potrebbe di  fatto essere pienamente esteso
anche al pittore.
Il'libro  su Nivasio Dolcemare, di netta e

non nascosta mediazione autobiogra ca, ven-
ne impresso nel 1941; a nostro parere, hacque
digia almenoin parte invecchiato, certa-
mente anacronistico inun periodoin cuila
letteratura nazionale  volgevale spalle al-

| elzeviro ed ai cascami delle pit viete <<bel-
le lettere >> perperseguire il dif cil itinerario
del nuovo realismo (mette appena conto ri-
pensare ai Vittorinie  ai Bernari, ai Mora-
viaed aiPratolini). Non e&he oggiriesca
minore il fastidio provocato dacerti pas-
saggi, da alcune implicazioni difondo e,
lastbut notleast, dall appalesarsidi una
lingua vivace e rigogliosa che rimanda assai
dipiu adun dannunzianesimo diriporto
classicheggiante che non al variamente cat-
tivante lologismo  dispecie gaddiana. Non
pertanto, € proprio da una prospettiva con-
solidatasi sulle polemiche e sui dinieghi, sul-
le opzioni e sulle determinazioni basilari, ma
non neutralizzata nel bozzolo dell intervento
militante, che € possibile svolgere una let-
tura appropriata e pertinente, aliena dai pre-
giudizi e dalle scomuniche.
Un attenta analisi dei motivi
«tematici» evidenzierebbe, anostro awvviso,
inodi attornoai qualiil testoorganizza il
proprio plesso e le componenti «leggibili»

del <<discorso >>prospettato. Da un lato, in-
fatti, il libro& unasorta dibreviario auto-
biogracodi cuisi trovagia traccianel ti-
toloma cheha confermapiu solida nel
raffronto tra la biograa diSavino ei <<re-
gesti » dei primi anni di vitadi Nivasio (na-
scita e soggiorno ad Atene, frequentazione di
un ambiente cosmopolita e almeno intenzio-
nalmente raf nato, possibilitadi  acquistare
una cultura e una conoscenza del mondo da
cuiin genere éscluso il comune mortale).
A differenza della gran maggioranza di tale
tipodi letteratura, non céqui che un eco,
e quanto attutitae sommessa, di quella no-
stalgia e diquel sensodi sospesa e delicata
malinconia che siritrovano invece con molta
ampiezza in libri consimili. L infanzia di Ni-
vasio Dolcemare non & una parte della me-
moria ne larievocazione struggente e lirica
diun periodo di felicita irrimediabilmente
trascorso. C & qualcosa che vain questa di-
rezione (si veda |l episodio della sortita not-
turnaalla  scoperta del mistero della  di-
vinita), ma il grosso della narrazione ub-
bidisce ad altri imperativi, che sono poi
quelli rispondenti  alla necessita di mostrare

e degli apporti



Peccezionale rilievo della gura  di Nivasio
nell unicita delle  sue esperienze, nella non
banalita delle sue acquisizioni, nell imperioso
manifestarsi della sua personalita. Cosi come
la gura del giovanenon & mai soltanto ne
a se stessa (non € unicamente movente auto-
biogra co e non rimanda sempre e solo al
suo autore), allo stesso modo il concetto di
«infanzia» ha qui un valore semanticadif-
ferente dall usuale: ché essa € invece, per
riprendere direttamente  Savinio, corruzione
di Ninfanzia, cioé a dire periodo della vita
consumato sottda protezionedi Anzia, nin-
fa delle primizie. Anticipazione, sebbene au-
tonoma e nonridotta aun riguardo intel-
lettuale, non secondaria perintensita, delle

caratteristiche individuali e caratteriali, del-
le inclinazioni e della vocazione di fondo.
L altro elemento strutturale del libroe |im-

pegno a dimostrare | eccezionalitdella pro-
sapia cuiNivasio appartieneguel suo sinto-
matico distaccarsi dalla frolla e scipita so-
cieta cosmopolita eil suo incontrastato pri-
meggiare al disopra della media. Per sua
natura puntualizza Savino gli dovreb-
bero andare dirittie  priorita (diritti « ot-
tici >> addirittura privilegi di respirazione
che invece, a causa del conclamato decadi-
mento dei tempi, vanno dispersi e mal fruiti.
A suo modo Nivasio € una sortadi monarca
spodestato, dicerto una vittima della « de-
mocrazia >>destinato per naturaa muoversi
negli empirei delle Repubbliche Platoniche
ma costretto, per | i?na\_/ia ela volgarita
dell epoca, a mescolarsi comescrisse Vico
nella «turba  di Romolo».  Se diversi sono
i modi di praticarela superiorita il  sacer-
dozio, luso delle armi, |esecizio dell autorita,
la notorieta  derivante dall attivita  artistica
e dal potere cheviene dalla ricchezza e,in
ultimo e sopraa tutto, |« Intelligenza pu-
ra>> -, | eroe di Savinio s @mosso, almeno
intenzionalmente, dal primo stadio  per ap-
prodare per forza di necessita all ultimo;
ma nel libro tale itinerario & asserito e non
piuttosto mostrato e, in genere, o stesso
puo dirsi ditutta la componentedi marca
«superomistica» riferita al buon Nivasio.
Il che appalesa il precipuo modo d essere
ditale «discorso», affidato ad una misura
vagamente saggistiade € il modulo al cui
interno si  plasma la parte piu spiccatamente
ideologica.
La quale ultima, sia peril non lieve disa-
gio che suscita sia ancora per quel tanto

i aberrante che potrebbe discendere dallo
svolgimento dell assertdi « Superiorita bio-
logica», deveessere affrontatger pervenire
auna suamessa incrisi e per determinare
una piu verosimile sistemazionedella per-
sonalita di Savinio. A noi preme soprattutto
rimarcare come essa, lungi dall inverarsi nel
calco dell olirnpicitae della divinita classica
(malgrado i molti riferimenti al mondo gre-
co e | innegabile tensioneverso la perfezio-
ne, biologica e morale), sia non molto piu
divelleita intellettualistica uscita ~ da una
fucina«n  dusiécle», maaqui svuotatae
privata di quel languoree di quella consun-
zione che  costituiscono obiettivamente il
primo motivo del fascino del decadentismo.
Nivasio € voltaa voltail dilettante di sen-
sazioni, lo scolaro solerte sebbene un poco
inconsapevole, ilore in  boccio di una su-
periorita a venire; stupisceche a lui tocchi
un primato che, a differenza del suo crea-
tore, non mostradavere ingran pregio.
Ma equi il limite piu grossodi Savinio: nel
non saperfornire un immaginedi intelligen-
za e diorganicita intellettuale neppure in
prospettiva, nel non sapere saldare | imma-
gine tutto  sommato accattivante ma punto

suggestiva del suo bravo
supporto su cui fondare lideae la pratica
di superiorita. Donde, in tal caso, lasec-
chezza puramente enunciativa di un linguag-
gio peraltro  ricco e variato; donde il ri-
corso agli scampolidel piuridicolo  arma-
mentario nazionalistico: | identi cazione del-
lavirilita con | attrattiva delle armi da fuo-
co; il recupero, della misoginia (la donna
impedirebbe | ascesa alla pit  pura Spiritua-
lita); Fassurdo e immotivato apriorismo che
consente la  liberta spirituale soltanto se
successiva alla  sommissione ai capi,0 al
Capo, da cuiviene |autorita temporale. E
cosidi seguito.
Il fervore  polemicodi  Savinio quello
stesso che nel libro  ha presieduto all impa-
stotra taglio narrativo e modulo saggisti-
co non trascura del resto altri  settori
della attivita ~ umana: tale  la musica, con
una sprezzante stroncaturadi Richard Wa-
gner; tale la pittura, doveil rimando nega-
tivoa Cézanne serve quantomeno a chiarire
alcuni aspetti della poetica tanto dello  scrit-
tore quanto del pittore  (si pensi al ri uto
dell arte come riproduzione); tali  la loso-
fiae laletteratura in genere. Ma questo
eil backgrounddi unlibro che possiede
di sincero il disprezzo della mediocrita e la
tensione verso una piena affermazione vi-
tale. Se il giudizio critico non pud non tro-
varsi vincolato  dalla pesante cadutain un
intellettualismo irrazionale e misti cante, met-
te almeno conto rammentare che | orrore
per | attuale condizione umana (dacui pre-
sumibilmente dovrebbe derivareil  fortissi-
mo individualismo) eda Savinio trasceso
nel vagheggiamento diuna messianica eta
dellorO in cuigli uomini torneranno a com-
porsi nell equilibrio della natura.  Soprav-
venendo di poila felicita, sara dato agli
« Ingegni Superiori» di  affermarsi ed estrin-
secarsi senza legami e impacci esterni. Al-
troé certoil discorso sui modiin cuitale
palingenesi dovrebbe o potrebbe compiersi,
ma pensiamo che su questo punto il distac-
cO da Savinio diverrebbe totale.

Gualtiero De Santi

ragazzoccio, a un

]1_AN MUKAROWSEH¥hi cato dell esteti-
0

ca, Ediz. Einaudi, L. 3.600.
E uscito recentemente in Italia, per i tipi
di Einaudi, unvolume diJan Mukarowsky

sull estetica. Questo  libro contiene alcuni
scritti tratti daricerche e conferenze del

noto strutturalista  cecoslovacco sui proble-
mi dell arte e dell estetica, dicui eragia
apparsoda noiun lucido esemplare dal

titolo La funzione la normae il valore este-
tico come fatti sociali. In effetti |operare-
centemente uscita ripresenta quello  stesso
scritto accompagnato da altri  piu speci ci
contributi dell autore sulla teoria  generale
dell arte, che  comprendono anche qualche
sondaggio sulle arti gurative e sull archi-
tettura. Un  resoconto di  tutti i problemi
che Mukarowsky pone sul tappetoin que-
sto notevole lavoro ci  condurrebbe troppo
lontano, per cui desideriamo porre | accen
to soltanto  su qualche argomento che ri-
teniamo piti  sostanziale. Anzitutto | insisten-
za che Mukarowsky mette  sulla questione
della socialita  dell arte sembra essere | ele-

mento piu  evidente che legalo studioso
ceco ai contributi pit fecondi di ogni este-
tica marxista che non vogliafar uso dello

strutturalismo semplicemente per fregiarsi di
un etichetta di  scienti cita, ma  che voglia
al contrario  rilevare la  profonda relaziona-
litd dialettica  esistente tra i momenti  che
concorrono alla  determinazione ¢ alla di-
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funzioni umane all atto della
loro costituzione  dell esperienza. Nell ambi-
todi unaconcezione dinamicistica e dialet-
tica delle funzioni, tale che nessuna di esse,
lateoretica ola pratica, lestetica ola
simbolica, abbia la prevalenza sulle altre,
Mukarowsky si avvale degli strumenti dello
strutturalismo per  operare delle distinzioni
capacidi render ragione del meccanismo
che governa irapporti trale varie attivita
umane, e in particolare di esaminare la strut-
turadi quella funzione speciale e quasire-
golativa che e | estetica, deprivatadi ogni
connotazione « loso ca», misticao  idea-
listica.

La funzione

namica delle

estetica, quella stessa che da
luogo alla speci ca produzione dell arte,
emerge come tale solo nell eta moderna e
contemporanea, divenendo anche una chia-
ve di volta per illuminarein qualche modo
la stessa produzione artistica  del passato
che non potevadenirsi tale allatto della
sua costituzione. L estetica € una scienza
moderna e la funzione estetica viene rile-
vata da unascienza ingrado diriconosce-
reil signicatoe ilvalore dell arte, che
sono sempre  sociali. Una  determinazione
scienti camente fondata  della funzione in
esame sottolinea il suo contributo per rea-
lizzare un  rapporto non  subordinato, ma
attivo, nei  confronti della  funzione pratica,
che insieme alla teoretica attuanoil mon-
dodella prassiumana rivoltaalla trasfor-
mazione della realta, alla costruzione di un
universo di conoscenze capacidi far progre-
dire  uomo.

L atteggiamento scienti co dell autore non di-
mentica che trail mondodella prassie
del simbolo, della scienza e dellarte, non
esiste uno jato, e che | universo delle ideo-
logie, fondato anche dalla funzione artisti-
cae simbolica én gradoe talorain modo
netto, di  contribuire direttamente  allo svi-
luppo delle  conoscenze umane e alla co-
stituzione del dubbio e dell opposizione an-
tagonistica quando il progresso diviene una
sortadi metafora dell ideologia dominante.
Inquesto modo la funzione estetica, che
sempre concorre conle altrea determina-
re Fesperienza del lavoro umano, non resta
mai una funzione isolata, produttrice di
un mero  mondo idillico e autosufficiente,
ma é nella condizione di contribuire  alla
dialettica delle  contraddizioni feconde che
siistituiscono trale funzionie lavita del-
luomo, anche se allinterno ditale dialet-
tica éossibile allo scienziato di individuar-
ne le caratteristiche e la specicita, sul pia-
no metodologico. L arte non agisce diretta-
mente sul reale, ai nidella sua trasforma-
zione (comé compito della teoriae della
prassi), ma sostituisce a unimmagine rela-
tivae univoca del reale una realta diversa
la proiezione immaginaria nella  realta del-
Fatteggiarnento dell&#39;artis®ono parole di
Mukarowsky. La  funzione estetica produce
opere che divengono esse stesse segni-real-
ta, regolative, perla conoscenza scienti ca
ela prassiumana, neitermini diideologie
diverxe, talora  parallele talora  divergenti
dalla scienza, univocamente veri cabile. L au-
tore insiste sullanon strumentalita del  se-
gno estetico, sul suo carattere sopraindivi-
duale (e quindi semiotico) manon comu-
nicativo striato  senru perché non realizzan-
te rapporto  univoco col reale alla stregua
della scienza e della prassi. La non comu-
nicativita dell arte signica anche lasua
disponibilita alternativa allinternodi  una
dimensione socioeconomica e culturale  ba-
sata sulla idea del progressoin senso sto-
ricistico. Questa non comunicativita ~ striato



Sensu, che esige una diversa strumentazio-
ne del segno artistico, richiamada noile
ricerche di Galvano Della Volpe sulla asei-
ta semantica dell opera, anche senon cé
dubbio che  Mukarovsky sia  attratto mag-
giormente da  quelle teorie  strutturali che
vedono nell arte un certo modo di organiz-
zare il dircorso, in  senso prevalentemente
formalistico. Ma unindagine di questo tipo
non rientra  nell ambito della  presente no-
ta, trattandosi diun problema lungo e com-

plesso. o
Cemre Chirici

GERMANO CELANNgvelson, Ediz. Flli Fab-

bri, L.  14.000.

approda all arte: e questa
nel volume  dedi-

Il femminismo
| innovazione introdotta
cato da Germano Celant alla Nevelson. I
problema e nellaria, tanto évero chee
arrivato anche alla cronaca, leggermente di-
vertita e ironica, dei rotocalchi, con la no-
tizia che le artiste americane hanno varato
quattro movimenti, il «ventrismo», il <<se-
paratismo», | << immagine organica» e la
«poesia femminista». Perla veritanon ¢
un approdo tempestivo: il mondo artistico

e stato investito di riflesso della << querel-
le» con un notevole ritardo nei  confronti
dello scoppio  spesso clamoroso e polemi-
co delle battaglie femministe. Eil fattoe
inun certo senso positivo, perché  contri-
buisce a vanicare il mito dei  cosiddetti
«ambienti artistici» che giocano alla auto-
attribuzione del  monopolio della  spregiudi-
carezzadi mente e dellaliberalita  di spi-
rito. Mentre  sisa che, salvo rare eccezio-
ni, se unadonna vuole esprimersi come ar-
tista avverte un sottle e ambiguo muro di

diffidenza, sente che Pinterlocutore laim-
magina istintivamente vittima di  una certa
reverie 0, nell ipOtesi migliore, spinta da

una sensibilita acutaa un ripiegamento su
disé chenon vaal dila diun sostanziale
intimismo; se  poile passaper latesta
addirittura di  far conoscere al pubblico il
suo lavoro, rischia di passare per una ar-
rivistao peruna frustrataalla ricerca di
compensazioni o  di essere catalogata con
altre de nizioni  similari: come  puo essere
vero, ma noncerto pit frequentemente  di
quando | artista siadi sesso maschile. E
che la difficolta di «sfondare» possa anche
diventare un  alibi per artiste fallite, non
invalida il discorso.
Tornando al  volume in
siconfessa (perla veritaun po timida-
mente, in unanota:  ultimo inconscio  re-
siduo di  orgoglio mascolino?) grato disce-
polo della Lonzi, della Friedan, della  Mil-
let, della  Firestone, della  Greer, sarebbe
adire delle teoriche che sono peril fem-
minismo cio che Marx & per il marxismo.
Un primo punto a favore del critico & |aver
puntato le  sue carte sul personaggio giu-
sto;la  Nevelson (e lo confermano le in-
terviste rilasciate anche recentemente  in
occasione della mostra di Milano allo  Studio
Marconi) impegna ilsuo essere femminile
non solo inun operazione ditipo estetico,
ma anche inuna scelta ideologico-comporta-
mentistica. La letturadi  Celant parte dal
presupposto, ormai  dicomune  accettazio-
ne, che lacultura attuale sia un prodotto
diimpronta  quasi esclusivamente maschile,
incul ladonna, costrettaalla emarginazio-
nein unruolo subalterno dal potere del-

| altro sesso,  eassente. Inserendosi pro-
prioin  un momento dicrisi della cultura
dominante maschile, in quegli anni Quaran-
ta-Cinquanta che hanno assistito, dopo le
tragiche esperienze della guerra, al crollo

questione, Celant

della ducia inun  mondo salvato  dalla
tecnologia, il signi cato della  Nevelson sa-
rebbe da ritrovarsiin  un capovolgimento
del rapporto  tra maschile e femminile, tra
razionale e irrazionale, a favore evidente-
mente di  unarivalutazione  della << sensi-

della irrazionalita  emotivo sica del
mondo estetico  femminile». L operazione
viene compiuta mediante un  percorso al-
lindietro e  allinfuori della  storia, volto  a
recuperare uno stadio culturale incui la
potenzialita femminile  non era ancora re-
pressa dalla tecnologiae che consente di
ritrovare, in  un rapporto  magico biologico
conla natura,la metatrascurata dell esi-
stenza femminile. In questo camminoa ri-
trosola Nevelsonsi ricollegaa forme di
antiche civiltd e ne rivalutale componenti
rituali, magiche, lacui assunzione éle-
stinata ad assumere un ruolo di  primo pia-
no nell opera. La produzione della Nevelson
viene infatti  considerata globalmente da Ce-
lant come  unainiziazione della materia:
basti accennareal signi cato rituale propo-
sto per lafase de nita «nigredo» (le scul-

bilita e

turein nerodel 53-55)come «morte ini-
ziatica>>, mentre il periodo  dell «albedo»
(le scultura in bianco del 1959360) corri-

sponderebbe a resurrezione, sempre in ter-
mini rituali, eil periodooro (dal 60) sim-
boleggerebbe il raggiungimento della libera-
zione assoluta. Intal modo (ed ¢ forse
lintuiziOne piu  acuta del testo) mentre la
ricerca di artisti contemporanei, intorno agli
anni 50, presentaun fare «di polo nega-
tivo, antiideologico ed esistenziale che mira
alla salvezza del proprio mondo (maschile)
sopraffatto dall apparato  industriale e tec-
nicodi massa», la Nevelson non siaccon-
tentadi denunciare la negativita del vive-
re, ma sipone inun atteggiamento positi-
vo, tende, operando al didentro della real-
ta dell esistenza, mediante la conservazione
ela sacralizzazione della materia, a valoriz-
zare il mondoin terminidi vita. L aspetto
convincente dell analisi  di Celant & luni
tarieta del discorso, in cui | assunto teo-
rico investe coerentemente | interpretazio-
ne dellbpera; maemerge anche un grosso
pericolo; quello di assolutizzare, come il
critico implicitamente  fa, erigendole a com-
ponenti costitutive  della femminilita,  delle
posizioni proprie  della Nevelson. L insisten-
zasulla astoricita della  condizione femmi-
nile e sullairrazionalita e specialmente la
forzaturain  chiave nettamente mistica, che
percorre tutto il testo (basti ricordare, come

esempio, lidea della «sacralizzazione fem-
minile del  reperto quotidiano»  della <<co-
munione rei cante  col mondo», la de ni-

zione dell artista come <<sciamana e santo-
na») danno luogo ad equivoci e contribui-
sconodi fattoa mantenerein condizioni
di separatezza e di subordinazionela cul-
tura femminile. Se & veroche ladonna si

trova a riscoprire e a valorizzare un modo
autonomo di porsidi  fronte alla  cultura,
negatole no adoggi perragioni storiche,

e altrettanto  vero che nonintende vedersi
sottrarre nessuno  degli strumenti  di cono-
scenza del reale (perché mai dovrebbe ri-
nunciare alla razionalita?) e che ha la consa-
pevolezza di  poter intervenire  nella storia
intermini  di partecipazione totale, esisten-
ziale e politica, senza bisogno di  far ap-
pelloa procedimenti «magici». Rimane a
Celantil meritodi avere sollevato un pro-
blema che questi accenni vogliono soltan-
to indicare come un argomento di dibattito
meno futile ditante  sottili disquisizioni
della critica  imperante.

Piera Panzeri
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UMBERTO BOCCI©di, testodi Elda Fezzi,
Ediz. Martello, Milano, 1973.

La collana dedicata ai Disegnatori Italiani
dell editore Martello, riprendendo le pubbli-
cazioni in  veste rinnovata elmpostata con
nuovi criteri da Rodolfo Pallucchini, desti-
na alcuni fascicoli ad artisti contemporanei.
Dopoil numerosu De Pisis acura diVal-
secchi & apparsa ora questa pubblicazione,
dedicata ai disegnidi Boccioni. Nel testo
introduttivo Elda  Fezzi, tenendo conto dei
contributi critici piu recenti, inquadra | ar-
tista nella problematica del suo tempo e
precisa la funzione di eccezionale portata
che ebbe, nel complesso della sua produ-
zione, il disegno, quale strumento di chia-
ri cazione in cui egli «segnava e specchia-
vail processo di unidea, sia in prepara-
zione ai quadri, sia in fasi successive agli
stessi dipinti». Inun arco di tempo piut-
tosto breve, dagliinizi intorno ai primi
anni del secolo no alle ultime esperienze
del 1915-16, Boccioni accolse sollecitazioni
di diversa origine: lo studio di Segantini
e di Previati, dellagra ca simbolistal influs-
so del cubismo precedetterdapprodo futu-
rista, chepuo essereconsiderato | apiceella
sua operativita. Il volume  presenta 32 ri-
produzioni in offset dei disegni dell artista,
introdotte ciascuna da una nota precisa

ed esauriente della Fezzi, che offre inoltre
un utile bibliogra a relativa speci catamen-
te allopera gracadi Boccioni.

IANUS, Man Ray, Ediz. F.lli Fabbri,- 1973,
L. 14.000.

Pittore, scopritore di oggetti, fotografo, au-
tore di Im, disegnatorejnventore dei¢ayo-
graphs», aerografo, Man Ray propone di
sé un immaginedi artista che esceda ogni
facile classi cazionee si afferma piuttosto
come inquieto e sempre mutevole esplora-
tore e avventuriero dell arte, per usare una
colorita de nizione del critico lanus. Pa-
radossalmente spotrebbe dire che | enigma
di fronte a cui ci pone Man Ray non trova
soluzione nellalettura delle sue opere, ma
rimanda a qualcosa di piu globale che in-
veste la matrice stessa da cui il suo lavoro
trae origine ein cuie daricercare |elemen
to unitario di tante esperienze diverse.Anche
quando sembraaffidarsi al gioco dellimpre-
visto, | arte di Man Ray & sempre intellet-
tualizzata: in  questo senso muove | inter-
pretazione di lanus nel testo introduttivo,
che ripercorrel intera esperienzalell artista,
dal momento incui fuanimatore ardito del
dadaismo americanano all approdo, ormai
de nitivo, dopo la parentesi della guerra,
a Parigi. Una cronologia e un ampia bi-
bliogra a comprendente 135 voci sono trat-
te da un volume di Arturo Schwarz; mala
maggiore attrattiva  del volume & affidata
alla riproduzionejn biancoe neroe acolori,
di quasi 200 operedi Man Ray.

GERTRUDE STEINRisano, ediz. Adelphi,

1973, L. 1500.

Non si puo dire che la montagna di carta
stampata recentemente su Picasso gli ab-
bia sempre reso un buon servizio; fa ecce-
zione questo libretto (quanto alla dimen-



sione) che coltempo nonha perduto nulla
del suo smalto. Pubblicato nel lontano 1938
sirilegge oracon estremo interesse, anche
per la qualita letteraria della scrittrice. Ger-
trude Stein, dall angolo privilegiato  di 0s-
servazione della sua amicizia con Picasso, da
un piccolo saggio di un genere chesta a
meta tra la narrativa e la critica, riuscendo
magistralmente a fonderei  due elementi.
Colpisce | acutezza deisuoi giudizie la
capacita di penetrazione nell opera dell arti-
sta: brevi, madense note valgono piu di
sottili disquisizioni specialistiche a  scopri-
re dallinterno, nellaloro radice, le varie
fasi stilistiche  attraverso cui  Picasso passo
inquegli anni,dai periodiblu erosa al
cubismo, al recupero del naturalismoe alla
ripresa di  motivi classici  in concomitanza
al viaggio inltalia. Insieme con le vicen-
de, Gertrude Stein ricostruisce il clima,
spesso di fervore, ma anche di stanchezza
odi tristezzache accompagnole scoperte
dell artista; insomma ciha lasciatoun do-
cumento che non pud essere ignorato nella
letteratura critica picassiana.

OSVALDO POGGIO, ediz. Bugatti,
1972.

Ancona,

dedicataa Osvaldo Poggio
contributi
ea

La monogra a
dopo avere dato spazio a brevi
criticidi ~ Crispolti, Picco e Caramel
una testimonianza  dell amico Pagani, affi-
dail discorso unicamente alle immagini, ac-
cogliendo la  riproduzione in  limpide foto-
graedi unatrentina diopere dell artista,
comprese tra il 1965 eil 1972.La scultura
di Poggio, che ricorre a materiali disponibili
a una netta de nizione linguistica (di  prefe-
renza acciaio e marmo) muove da premesse
sostanzialmente puristiche e strutturali. Non
si esauriscetuttavia in una statica costruzione

di volumi: laricerca diun elemento dina-
mico & riconosciuta da tuttigli  interventi
critici come distintiva dell opera  di Poggio.

seguito dallo  scultore mira
aindividuare, allinterno di forme rigorosa-
mente bloccate, uncentro focale, che rap-
presenta «il  cuore, limpulso diuna mac-
china perfetta >secondo le parole dell artista,
dal quale siespande e al quale rifluisce la
materia sottoposta a tensione. Si tratta, sug-
gerisce Caramel, diun intervento tenden-
zialmente posto a superare la pura esteticita
mediante | aggancio auna problematica e
loso a centrata  sulla molteplicitd  del reale:
un ipotesi impegnativa sulla quale misurare
la scultura di Poggio, anche per de nirne la
collocazione nella  panoramica italiana.

Il procedimento

WILLIAM XERRA, Oltre Fininzagine rifletten-

te, Ediz.  Geiger.

Quello di
frai molti attentati

Xerra si propone come | ennesimo
contro le stesse struttu-
revisuali  contro «Pesteriorita piu co-
mune, piu_ uniforme, piu  spenta, piu  anni-
chilata visivamente », cui occorre «ridare un
senso che ne riattivi  la pregnanza>> (Di Ge-

nova) che tuttauna serie di artisti con-
temporanei vanno  perpetrando.
Il processo  dirovesciamento  della realta

tramite Futilizzazione  delllmmagine specu-
lare, che gia nel XIX secolo veniva attuato
alivello  logico-concettuale dal matematico-
scrittore Vittoriano  Lewis Carroll (e il de-
bitodi Xerraa T/Jrongb the Loo/eing-Glasr
€ esplicitamente menzionato qui), viene ri-

preso e sviluppato con raf nataironia  con-
cettuale nelle buste-specchianti di  Xerra, di
cuile fotodi DiBella, Orcesi, Tubi nel

catalogo sembrano voler esplorare  la ma-

trice archetipa quasi con una sorta di ardita

impudicizia. Sul  signi cante archetipo  del
le buste Xerra concordano anche gli illumi-
nanti interventi critici di Giorgio Di Genova
e Pierre Restany. Di Genova parla addirit-
turadi  <<buste-utero », mentre Restany de-
nisce Fimmagine rimandata allo spettatore

<< | archetipamatriciel du sexe de la femme >>.

Che | operazione di Xerra voglia essere al-

meno nelle intenzioni ben piu smaliziata
diquella diCarroll (malapparente naiveté
del mondo di Carrol rimanda a valenze ben

altrimenti ambigue, ancor tutte  da scopri-
re) @ messoin evidenzadal titolo stesso:
Oltre lin:nzagine  riflettente.  Alifferenza

di Alice, ilcui ingressonel mondo dello

specchio corrisponde nell « altro da sé», qui
|l iImmagine riflessa € essa stessa attiva ri-
flettente, appunto  ed esercita sullo spet-
tatore, come scrive Di  Genova, una specie
di coercizione alFautO-riconoscimento o, nel-
Pinterpretazione pitt  liricadi  Restany, gli
permette di  ritrovare «al  dila del gesto
della rifrazione sica, le prospettive in nite
delle aperture originali... Il narciso si con-
verte in  voyeur. L egoismo... diventa desi-
derio, ardente di comunicazione».

FRANCESCO ARCANGHIARIA CRISTINAGOz-

ZOLlI, Segantini, Ediz. Classici dell arte Rizzo-
li, L. 1800.
Il volume, il67° dellacollana, siavvale del-

la penetrante presentazione critica di Fran-
cesco Arcangeli che, oltre afar piazza pu-
litadi quella patina sentimentale che an-
cor oggi rischiadi inciarela comprensione
della poetica segantiniana, supera la tradi-
zionale dicotomia trala fase naturalista e
la fase simbolista cui Segantini si  con-
verti nell ultimo  decennio del secolo ad-
ditando anche nei suoi quadri simbolici (dal-
le Cattive  madri alY/Ingelo  dellavita) il
tracciato di una coerente esplorazione tema-
tica. La ricostruzione della  fortuna critica
di Segantini  con testidi  Boccioni, Car-
ra, Delogu, Bellonzi, precede le 64 tavole
acolori. Nella seconda parte della pubbli-
cazione Maria Luisa Gozzoli procede ad una
analisi dell opera pittoricadi  Segantini che
comprende, oltre ad una minuziosa docu-
mentazione sull uomo e | artista, un catalo-
godi 444 opere catalogo che, come spie-
gala Gozzoli, aggiunge circa90 dipinti,
in parte inediti, al precedente catalogo degli
Archivi del  Divisionismo. A questosi ag-
giunge un elencodi 47 opere attribuite a
Segantini (ma lacui paternita appare inve-
ce, secondo la Gozzoli, quantomeno opina-
bile) nonché  unindice  dei titoli e dei
temi,e unindice topogracodei  musei
e gallerie che ospitano, in ltalia e all estero,
opere di Segantini.

VIRGILIO VERCELLONMacchinolatriae MO0-
dernolatriadi  Mario Morano, Centro Du-
champ, Bologna, 1973.

Il libro
tita ormai
futurismo. Si
scopico del

viene a colmare una lacuna avver-
da piu partinella saggistica sul
tratta del nodo piu  macro-
retroterra del  movimento: il
caso Morasso. Il libro  di Vercelloni che of-
freuna prima, limitata ma efficace, incur-
sione sulla personalita e sulla produzione di
questo scrittore, dilegua a colpo sicuro piu
diuna falsa prospettiva restituendoa Mo-
rasso il ruolo minore diuno tragli espo-
nenti di una macclainolatria in certa misura
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comune nella cultura italiana  del periodo.
Per contro  alla collaborazione di Morasso

a «Poesia» nel 1906, Vercelloni aggiunge
probabili contatti  successivi, 0 almeno una
attenzione di Morasso per loperadi Ma-
rinetti sentita  inun certo senso affine, ne-
glianni piu vicini al 1909. D altra parte
Faflermazione sulla Samotracia, basilare nel-
latesi diuna connessione diretta avanzata
da Sanguineti, é retrodatata da Vercelloni

al 1902. Il caso Morasso va dunque ridi-
mensionato o piuttosto ricondotto ad un
clima culturale che investe Carra, Boccioni
e lo stesso Sant EliaPer quanto concerne
Marinetti, effettivamentecerte paginedi Mo-
rasso suscitano perplessitain chi frequenta

| opera marinettiana.  Ma talvolta non si
trattadi  echiquanto diaffinita  elettive.
Tra | Artiglz&#3fneoeanico (1906)e L AlcO-
va d acciai0 (1921), per fare un esempio,
non & piu sostenibile parentela diretta an-
che se e inevitabile il riscontro ditopos
comuni. E tutto un bagaglio di connessio-
ni ideologiche  cosi come  di stilemi che
Marinettie Morasso mutuano parallela-
mente o vicendevolmente da una stessa cul-
turaentro cuisi erano formati. Per contro,
nulla piu diuna simile constatazionepud
servire a comprendere ilgenio marinettiano
per quanto riguarda | altra parte del pro-
gramma futurista, quella che realmente si
apri verso il futuro.

ROBERTO TASSGEioxe De Micheli, Ediz.
Galleria della Rocchetta, Parma.

che presenta il nuovo ciclo
di Thomas Miintzerdi  Gioxe De Micheli
(ciclo che come documenta la nota bio-
graca fa seguito al ciclo del <resa-
gio >>al ciclo del «flauto magico, e a
quello del  «falconiere») offre una stimo-
lante, .s_egl_ur concisa,antologia, di scritti
politici di Thomas Miintzer da™cui la pre-
gnanza operativa, la modernita  dell eresia
attiva di Miintzer, leader della rivoluzio-
ne contadina contro i principi nella Ger-
mania del 1525, risaltanocon decisovigore.

Il volumetto,

«L eresiadi Muntzer scrive il Tassi -
comedi tutti quelli che sono fuori dal-
lordine, quindi  di Cristo  stesso é la

lotta totale contro Pautorita, contro le cor-
ruzioni del potere,in nomedi unDio non
muto ma parlante e perla parola vivente.
Qui sta il centro del signi cato di Thomas
M ntzer: il  simbolo della parola che par-
la, del libro che é aperto. Ed ecco al cen-
tro dell interpretazione diDe  Michelila
contrapposizione tra il libro  aperto... nella
mano di Miintzer nel momento attivo della
lotta, e il libro legato... nelmomento della
sconttae del supplizio».

Ma affermare che i dipinti che compon? -
no il ciclo costituiscanosolo la chiosa, la
parafrasi gurativa della vita e dell insegna-
mento di  Thomas Miintzer  signi cherebbe
impoverire di  signi cato la  ricerca stilistica
del De Micheli. All ascetismo dellimmagi-
ne, alla forza epica di certi particolari si
contrappongono la  «pregnanza della  strut-
tura simbolica» ed un indescrivibile quali-
ta ai  connicol metasico di  sospen-
sione temporale, di astrazione astorica.

Sono appunto  queste «ximmagini  ssate in
un supremo silenzio», questa «suprema ma-
linconia». a riscattare Toperazione direcu-
pero storico (chein De Micheli  artista

di severo professionalismo é stata ma-
turata attraverso rigorosi studi  di classici
italiani e tedeschi) da quel certo compiaci-
mento che atratti pare aiorarvi.



Rassegna delle  riviste

acura diOrsola Ghetti
Paola Serra Zanetti
Artand  Artists

Introdotto da  un aggressivo intervento di
Lucy Lippard, il numero di ottobre di «Art
and Artists» - autorevole  rivista inglese
frale meglio informate sull arte contempo-
ranea e interamente dedicato al proble-
madel «femminismoin  arte».

Wby separate women : arzfP, si domanda
con acredine laLippard, laquale elenca
puntigliosamente le oggettive difficolta, se-
minare nel cammino artistico femminile dai
pregiudizi maschili.  Proprioin  un campo
In cui sidovrebbe innalzare il vessillo della
rivoluzione sessuale e proclamare la stupi-
dita delle distinzioni, proliferano ancora sen-
tenze come: «le uniche donne che possono
aver successo sono le leshiche» oppure «le
donne non possono occuparsieriamente di
un lavoro Intellettuale perché  devono al-
levarei bambini» e  simili facezie. La se-
gregazione, sostienda Lippard, e quindi
paragonabile aquella in atto contro la po-
polazione negraEsiste pertanto una discri-

minazione di coloree unadi sesso. Per-
sino | aggettivo  «femminile» & diventato
un termine  assiologico negativo, atal pun-
toda rendere molte  operatrici artistiche

«letteralmente terrorizzate  dallidea di usa-
re linee delicate, materiali cuciti, immagini

domestiche, colori  apastello  (soprattutto

se grigil)».

Sin qui potrebbe sembrardo stile di tante
isteriche suffragette  nostrane, ma il tono
della Lippard sifa pil pacato e serio quan-
doriconosce cheil problema, al difuori
delle viete  distinzioni di carattere psico-
somatica e psico-biologico, riguarda soprat-
tutto le  questioni socio-politiche. Sarebbe
interessante conoscere il giudizio della Lip-
pard su un paese come il nostro, dove la
stragrande maggioranzdelle donne € an-
cora economicamente dipendente del  mari-
toe dovela cronica mancanza d infrastrut-
ture e Pimpostazione patriarcaldella fami-
glia permette loro, al massimo, un lavoro
part-time, quandoaddirittura non le costrin-
ge, con grave disagioeconomico, adabban-
donarlo del tutto.

Tuttavia, non  ostante le pessimistiche pre-
messe, sfogliandda rivista siriceve |im-
pressione chde intervistate siano tutt altro
che dispostea farsi sommergere dan faci-
le vittimismo. ~ Vagamente snobs, le ameri-
cane loanJonas e Simone Forti, valide rap-
presentanti della body art, sono ben con-
sapevoli deiloro privilegi e del loro grado
di autocoscienza derivante soprattutto da
una provvidenziale mancanza di problemi
economici primari.Pur scandalizzandosiel-
la discriminazione nei confronti  della don-
na, in atto n daitempi dell Antico Testa-
mento (considerato  nondimeno come  testo
base per le scelte spirituali), le due artiste-
ri utano ragionevolmente le intemperanze
nevrotiche delle compatriote «liberazioni-
ste». L attacco & comunque rivolto contro

i modelli  suggeritidalla culturadei mass-
media. loan lonas, ad esempio, ridicolizza
iruoli che assume ladonna facendo leva
sul mito del sesso.Con | « Horganic Honey »,
una specie di maschera erotizzante compra-
tain unporno - mercatino giapponese, essa
riesce a trasformare la  «performance» in
unvero e proprio happening. Dhappening

diventa parodia e satira di costume quando
laJonas mimagli atteggiamenti della don-
na ammaliatrice, della mangiatrice d uomini,
della narcisistica bamboleggiante. La satira
potrebbe sembrare difacile contenuto, tut-

tavia rappresenta un efficace << testof beha-
vior>>, rivolto aun rituale che ricalcai mo-
delli medi europei. E evidente che la tanto

sospirata liberazione della donna dai vieti

stereotipi anche perle cittadine della terra
della libertad, rappresenta ancora uno sfoca-
to miraggio. Provane siail fattoche il
problema si spostain termini strettamente

politici quando, per ammissione della Forti,

silegge cheil femminismo non é assoluta-
mente sentito  dalle classi  piu sfruttate e
dalle donne dicolore, questo perché esse
ricercano nelluomo  solidarieta nella  lotta.
Piu avanti il discorso della Forti  sul ruolo

sociale della donnasi fondasu unasua
curiosa teoria di economia politica: dal mo-
mento che ladonna noné costretta come
luomo alla lotta per  la sopravvivenza &
giusto che essa si mantenga incontaminata,
prontaad assumere le sembianze di saggio
mentore (2  questo proposito  bisognerebbe
accusare Virgilio di misoginia). Noneée ben
chiaro se queste novelle Beatrici indurran-

noluomo acomporre sonettiin dolce stil

novo, in barbaai sostenitoridella morte
dell arte. Piu  avanti, capovolgendo la teo-
riadella  donna-angelo, guida privata del-

I uomo procacciatore dicibo, la Forti espo-
ne | evoluzione intellettuale della  donna in
chiave darwiniana e selettiva. Eormale
che la psiche femminile siarimasta auno
stadio estremamente rozzo, la donnaha ri-
utato di  condurre apertamente la lotta per
la sopravvivenza anche perché ha trovato
molto pitt  comodo restare alle redini sicure
e prestigiosedel mondo domestico. Ammes-
so esplicitamente che il principiodi rapina
sopravvive ancora intatto nella  civilta in-
dustriale, non si capisce per quale carisma
occulto la donna dovrebbe salvarsi. Se ri-
uta, come sostiene la Jonas, di scimmiot-
tare | aggressivita maschile, rischia  di tro-
varsi ancora emarginata. In tale prospettiva
non poteva mancare un accenno alla lo-
soaZen. Tuttaviale due americane con-
siderano i principi basilari  ditale losoa
antiquatie  superati, a  causa soprattutto
dellarigida dicotomiafra Pelementoyin e
quello yang. Aloro parere una felice solu-
zione potrebbe  essere quella di ascrivere
le caratteristiche  femminili ricettive, terre-
stri, scure e umide anche alla personalita
maschile, tradizionalmente rappresentata dal
trionfante simbolo  celeste, luminoso e fe-
condante. Non piu quindi  divisione o pari-
cazione dei sessi, ma libera proliferazione
caratteriale e morfogenetica. (Con  buona
pace della felice e perfetta gura ermafro-
dita gia cosi ben delineata da Lautréamont).
Agnostiche proprio neiriguardi  della psiche
femminile, le  due operatrici si propongono
di servirsi delle «performances» come
«flusso di  coscienza sica» preposta all er-
meneutica di tale peculiarita. A questo mo-
do considerano il xcomportamento» quale
processo informativo  individuale o diun
gruppo, di un «ghenos». Aloro merito si
potrebbe aggiungere che non indulgono a
quel gusto  del «trobar clus» tipico di
buona parte dell avanguardia americana.

La «poiesis», il processo, viene privilegia-
torispetto  al «poiema»,  all oggetto anche
nella produzione di Su Braden, esponente
inglese dellf<<Environmental  art».

Forse con maggior chiarezza delle due ameri-
cane la Braden delinea quelloche rappre-
senta uno dei nodi gordiani dell arte di con-
testazione: la  scomparsa intenzionale del-
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Poggetto-segno come valore di  scambio. Di

quiil riuto categorico di mantenere forme
sse, e la programmatica preferenza conces-
sa all oggetto  fruibile come  valore d uso.

Su Braden espone alla Serpentine Art  Gal-
lery solo perun periodo limitato  durante
il quale é presente personalmente e dipinge
sul pavimento cerchi concentrici colorati che
verranno rimossi  e. distrutti  dopola sua
partenza. Questi cerchisono unasorta di
illusione visiva e per usareuna termino-
logia tipica  del linguaggio della psicologia

transazionale, servono da «base potenziale
peruna variabile». Nel caso specico le
variabili sono le esperienze presentie pas-
sate che la Braden haraccolto dagli spetta-
tori. E ovvio che questo metodo sperimen-
talenon hala pretesadi sostituirsialla lo-

so a dellarte, ma appare signi cativo come

tanta parte dell arte attuale  sirivolga fat-
tivamente a quel genere di esperienza che

Dewey appunto ha chiamato  « transazio-
nale >>.

Molto meno interessata ai problemi psico-
logici individuali, e piu  esplicitamente im-
pegnata sul  versante socio-politico, la ca-
nadese Joyce Wieland si serve dei suoi vi-
deo-tapes e deisuoi Imsper integrarei
non sempre facilmente amalgamabili proble-
midellarte edella politica. La  Wieland
ha prodotto unatrilogia che si chiama ap-
punto «True  Patriot Love», incui tenta
di visualizzare latematica politicain chia-

ve metaforica. Secondo le autrici dell arti-
coloil credo politico della Wieland & un
po blando e naif. Tuttavia, lamentando la
mancanza di un valido cinema underground,
| opera della canadese viene considerata uti-
lein un paese che si compiace ottusamente
del proprio  benessere.

Ultima, ma non minore Mary Yates
sentaun classico della Land Art.  Animata
da buone intenzioni ecologiche, agendo di-
rettamente sul paesaggio, con ccandapali
e stendendo lenzuolila  Yatessi propdne
di superare il tradizionale contrasto fra ub-
mo e natura, fra spirito e materia.

Il paesaggio diventa materia, strumento e
nello stesso  tempo «print-out of mind».

Un paesaggio sipuo vivere a vari livelli:
affettivi, mitici, economici, pratici, main
ognuno & presente la funzione della << aisthe-
sis>> che funge da sistema coalescente. Al
pari delle altre operatrici culturali anche la
Yates & erache [&#39;artefsimminile, ambi-
bua, sfumata, edé bendecisa a portare
lasua operafuori daicircuiti  tradizionali
del mercato dell arte, considerato  dannosa-
mente condotto  dalla mano maschile. Que-
sta proposta trova una  puntuale realizza-
zione nell Operato deivari centriprivati e
pubblicie istituti di cultura anglosassoni,
reiteratamente presentati  con diligenza nei
numeri precedenti  dellarivista. E inutile
aggiungere che questi esempi potrebbero fun-
gere da valido pattern perla ristrutturazio-

rappre-

ne del regime culturale dicasa nostra.
Paola Serra Zanetti

Art Vivant

«Art Vivant», rivista mensile  diretta da

Aimé Maeght, eredatta secondouna for-

mula che attua un coerente collegamento tra
molteplici fenomeni  del panorama artistico
attuale, trattandoli,  divolta involta, nel
quadro diun tema uni catore.  Come rive-
lail titolo stesso, larivista hacome princi-
pale obiettivo sial analisi diquei fatti del

costume e del comportamento che implica-
no | esercizio dell esteticita, sia la presenta-
zione di personaggi dell avanguardia, di cui

vengono illustrati i modi operativi mediante
interviste, accompagnate da documentazione



fotogra ca. Secondoquesto criterio si sono

susseguitii numeri pit  interessanti del
1973 dedicati  al realismo, all iperrealismo,
alla body-art, all arte concettuale.

Ilnumero  41di «Art Vivant», qui preso
in esame, accentra | interesse appunto sulla
Body-art, cioe  sulla gestualita  del corpo
umano a diversi livelli: dacome essasi
esprime genericamentenel variopinto tea-
trodei  travestti,a comesi traduce nel
consapevole uso del travestimento, messo in
atto da  Urs Liithi e da Luciano Castelli,
no ai «comportamenti» piu complessi di
Dan Graham e di Gina Pane.

Nell articolo di apertura, «<Le  temps des
Idoles», Gilles e Christine  Larrain consi-
derano il mondo dei travestiti nella sua tra-
sposizione teatrale.Le rapresentazionialle-
stite ad opera di gruppi teatrali « under-
ground », che celebrano una visione della
realtaa carattere ritualistico, incui leim-
magini mitiche delle stars di Hollywood
divengono i modelli di identi cazione, riaf-
fermano nellimprovvisazione dei dialoghi,
deitemi edella messain scena, | energia
tutta nuova, individuale e collettiva, del
teatro happening.

G.e C.Larrain, dandodi queste rappre-
sentazioni una interpretazione sociologica, ri-
tengono che il loro signi cato piu valido
risieda nella  costituzione di  «una condot-
ta sovversiva che tende a demolire le basi
diuna civilta post-industriale e conformi-
sta». Rilevano tuttavia giustamente  che,
tantoil  vocabolario espressivo di questo
teatro, costruito mediante un esauriente re-
pertorio di  tutto cid che € possibile assimi-
lare al concetto di «funk» (ossia  tutto cio
che & antiteticoal concettodi buon gusto
e di raifinatezza), costome ogni altro ele-
mento: dialoghi,  costumi, trucco, decorazio-
ni volutamente  «funky», propongono una
forma di espressivita a «livello basso» che
sirivela assai seducente.

Il travestimento  considerato come consape-
vole mezzo per sondare una disponibilita
creatrice, per prendere coscienza della pre-
senza simultanea delle proprietd sia maschi-
liche femminilie come mezzo di sperimen-
tazione sica e psichica, e al centro del-

| operazione esteticali Liithi e di Castelli
i quali, da due diversi punti di vista, fanno
del travestimento  una forma  di body art.
Nella fase che va dal 1970 al 72 Liithi rea-

lizza delle  «performances» imperniate  sul-
lasua autorappresentazione, aventi come
obiettivo di  «captare il mito della  propria
persona, di scoprire | ambivalenza di se
stesso... di passare dall apparenza all essere,
di abolire |alienazione esistenziale nella real-

ta dell opera>>. Nell attivita svolta  dal 1972
in poi, Liithirivela Pesigenzadi sostituire
all aggressivita delfautorappresentazione eser-
citata attraverso il medium del travestimen-
to provocatore, allo sterile chiudersi nella
propria immagine, un apertura su un campo
pill vasto  di possibilita  espressive, appro-
priandosi della  realta circostante  (ambienti,
spazi interni, il suo atelier) e immettendola
nel circuito  delle sue relazioni psico- siche.
Anche Castelli, dal 1969 ad oggi, ha portato
avanti tre fasi operative, delle quali & vali-
da particolarmente | ultima, legata ad even-
tiin cuiil travestimento non signica tan-
toun comportamento fondamentale trai
sessi, quanto | alleanza espressiva diun po-
lo maschile creatore e diun polo femminile
caratterizzato dalla  sua disponibilita. Nei
suoi 1_nterventi sostiene Amman Ca-
stelli realizza pienamente, sotto la forma del
travestimento, Foggettivazione  dell ambiva-
lenza personale, sicchéil fattore estetico
noneé il ne, masempre il mezzo per con-

durre Pambivalenza stessanella sferain
cui essa diviene realtd autonoma.

Vatuttavia  osservato che queste « perfor-
mances » legate al travestimento, se risul-
tano efficaci per riscattare il valore del com-
portamento estetico  del corpo, rimangono
peraltro con nate inuna povertadi linguag-

Pazion@iasUpeT Sipdtacore
Proseguendo la

Iettura della  rivista incon-
triamo | argomento  piu interessante  nell in-
tervistadi Irmeline Lebeer aDan Graham,
ilnoto artista americano che da circa die-
cianni si émosso invarie direzioni nel
campo della  sperimentazione estetica. Gia
nel 1965-66 faceva dell arte concettuale avan-
tilettera, proponendo dei materiali stam-
pati (« printed matters») costituiti da del-
le combinazioni numeriche che, (ammesso il
loro fondamento assiomatico) potevano pro-
durre, grazie adei complessi scambi, una
sorta di poemi specici e discontinui.

Dal 1969 sicimenta, daun latonel setto-
redel Ime delvideo, dallaltro, sfruttan-
dole possibilita offerte  dalla super8, nel
settore delle  azionie delle « performan-
ces». Di  «Binocular Zoom», due Ims a
colori proiettati simultaneamente su  uno
schermo diviso indue, Grahamda lade-
scrizione che segue: «Piazzate davanti ai
miei occhi  due cineprese identiche, munite
di obiettivi afuoco variabile e aregolag-
gio automatico, le punto sul sole nel cielo
nuvoloso e  ogniimmagine  corrisponde a
doppie immagini ssate dall occhio  destro
e dall occhio  sinistro. Un  massimodi di-
sparita si manifesta entro le immagini  di
destrae disinistra quando esse dividono
il sole indue. |due obiettiviampliano con
ilmedesimo ritmoi lororispettivi  campi
di visione noa raggiungere un apertura
massima. Le due immagini diminuiscono di
formato no auna certadistanza». Quan-
toalle «performances» come sostiene
la Lebeer si iscrivono nella  sfera della
psicologia della percezione e tentano di sta-
bilire una connessione fra |intenzionalita
dell artistae quelladegli spettatori. Inte-
ressato ad una problematica ditipo percet-
tivo e partendo dal concetto husserliano che
la propria intenzionalita si esprimain tutto
cio che vede, Graham ha eseguito recen-
temente «Intention-Intentionality sequen-
ce». Essa sidivide intre fasiinella prima
Graham si  pone davanti  al pubblico, lo
osservain silenzio, limitandosi adun at-
teggiamento puramente mentale, astratto ri-
spetto alle cose esterne; nella seconda fase
eglicerca invece di stabilireun rapporto
conle persone presenti, iniziandola de-
scrizione dei loro atteggiamenti, cosi come
livede. Il pubblico reagisce e le reazioni
di Graham sonoa lorovolta determinate
dal pubblico, in un interscambievole flusso
dell intenzionalita delluno e degli altri. Il
tempo mentale  astratto che caratterizzava
| atteggiamento della  prima fase viene so-
stituito, nella  seconda, da un «tempo  pre-
sente», in  cuile realth esterne vengono
avvicinate dall interno e  protagonisti si
proiettano, per  cosi dire, | uno sull altro.
Graham stesso _afferma di avere, a questo
punto, messo In moto una situazione di
tipo teatrale in cui tuttavia <<..tutte le con-
venzioni di distanziazione teatrale sono abo-
lite». Inne  laterza fase consiste nella tra-
scrizione della «performance», cosi  da per-

mettere alla rappresentazione di sopravvive-
rea se stessa.
Come & evidente, in  queste « performan-

ces » ilcorpo  giuoca un ruolo importante
e, accanto alla dimensione concettuale

qumdl presente inlarga misurala body-
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art, sebbene lo stesso Graham precisi  di
essere pill interessato all aspetto  percettivo
che alla materialita dei ~ corpi stessi. Legan-
dosi alla problematica della  percezione e
dell informazione, che  risultano indissocia-
bili dal fattore psicologico, = Graham, pur
essendo stato impegnato nella  Minimal art,

i pone inevitabilmente in contrapposizio-

e ad essa. Per i minimalisti ~ si trattava in-
fattidi  presentare il materiale come feno-
meno a se stante, situato totalmente al di
fuori delluomo,  svuotando pertanto | ope-
radi ognidimensione psicologica. Graham
viceversa reintroduce deliberatamente nel
suo lavoro questo fattore, convinto dell im-
portanza preminente  dei processi a livello
coscienziale e subliminale, in  una societa
come quella attuale che, grazie ai mezzitec-

nologici, sviluppa lanuova formadi in-
terrelazioni prospettata  da McLuhan.

Un altra comportamentista  che con le sue
azioni, situabili  trala body-arte laland-
art, mira  acoinvolgere il pubblico  nella
riscopertadi realta elementari qualiil be-
re, il cibarsi,il  soffrire spogliandole  di
ogni automatismo, & Gina Pane, presentata
da Gilbert  Gatellier in «Un humanisme

du corps >>. Gina Pane si propone lo studio
della comunicazione ad un grado elementa-
re,la messaa nudodei rapporti psichici
che intercorrono trala  gente, escludendo
il linguaggio verbale, vittima  di troppi  con-
dizionamenti. Per  rimuoverei  limiti alla
comprensone dell universo checi circonda,
pone se stessa (il suo pensiero eil suo cor-
po) come medium rivestito  diun  potere
ricevente-trasmittente, tale  da condurre  ad
una presa di coscienza. Le sue azioni, per-
tanto, si quali cano sempre per Fintervento
del corpo erivelano una osservazione delle
cose miranti ariscoprire | essere nella sua
dimensione elementare. L artistasi & esi-
bitain comportamenti che la vedono distesa
aterra, neltentativo disimboleggiare un
dialogo esistenziale incui |essere umano
chiede di ride nirsi tramite un azione che
contrapponga il  primordiale all alienato. A
tal ne laPane utilizza elementi  simbolici
e concreti; questi ultimi  sono frequentemen-
te il sangue, il latte, il fuoco. Cosi in « Esca-
lade>>, un intervento del 71, essa compie
delle evoluzioni, apiedi e mani nude, su
unascala munitadi denti aguzzi, mentre
inun altro ancora cammina su fuochi ar-
dentiaccesi suuna superciedi  sabbia.
Il signicato  simbolico € quello di contrap-
porre ad ogni aspetto  di determinismo e
di automatismo sociale il suo contrario: il
dolore e la sofferenza, che devono far scat-
tare un nuovo approccio acerti problemi
dati. Altre  volte Gina Pane vuole abbattere
un ulteriore tipo di barriera che si frappo-
ne alla comunicazione: quella relativa alla
difficolta di conoscenza «dell altro>>.  Ec-
colaquindi aBruges, osservare dall ester-
nodi una nestra lavita diuna famiglia,
mentre nella  stradail pubblicola osserva
inquella  funzione mediatrice  ericeve un
certo numero  di informazioni (ritrasmis-
sione dell ambiente sonoro, distribuzione di
foto polaroid  ecc.). Partendo dal rapporto
cosiistaurato  osserva Gatellier - lo
spettatore pud ricuperare la sua facolta di
immaginazione, puo farsi delle domande su-
glialtri  ed approfondire i meccanismi di
relazione. Il corpo dell artista assume anche
quiil compitodi  «ri-velare», di far si
chelio egoistico divenga |io consapevole
deglialtri, chela coscienza individuale e
collettiva, anestetizzata dai condizionamenti,
venga stimolata e risvegliata nelrifiuto  di

ogni regressi zione.

Orrola Ghetti



Le riviste

a cura di Luciana Peroni
e Marina Goldberger

ARTEBOCIETA n. 10 (L. 13.000), Appello
per il Cile - G. Montana: Lotta armata in
Cile contro il fascismo, lotta politica in Ita-
lia contro i suoi complici - G. Quarta: Ipo-
tesi per un&#39;indaginme modo di fare cul-
tura - U. Apollonia: Il lo rosso delle avan-
guardie  G. Montana: Fenomenologia del
disimpegno artistico - R. Bianchi: Le neo-
avanguardie verso 1&#39;imprimaturM. Seu-
phor: La tendenza alla ripetizione dei se-
gni geometrici nell&#39;eoiemporanea- Car-
ta d&#39;iderditaFrancesco Guerrieri e Clau-
dio D&#39;Angeldlarx e |&#39;esteti@ Vie-
tri, P. Zurla: Arte come rispecchiamento
del rapporto uomo-societa - C. Gavinelli:
Artistico 0 estetico? - F. Guerrieri: Appunti
per una storia di Arte oggi - C. Demetrescu:
Situazione dell&#39;art®omania - G. De San-
ti. Il convegno urbinate sulle avanguardie
cinematogra che.

IL CALENDARI@EL POPOL®. 348 (RB00),
G. Seveso: La fantasia di Chagall.

SILENCEgen.-mar. 73 (L500), L. Caruso
e S.M. Martini: Sommario dei luoghi comu-
ni dell&#39;ideolatglie minoranze che espri-
mono il meglio del paese - Musica Elettro-
nica Viva (B)EV - L. Caruso: Della con-
fusione interessata fra arte e politica - L.
Caruso: L&#39;0ssesseone ribaltamento del
«modello » - A. Roussel: Equation poétique
e Opération jardin publics - M. e A. Oberto:
Op review/fuori recensione - E. Piccolo:
S/glossando- Pubblicazioni,lavori su/con
carta, riuniti da lochen Gerz - L. Caruso:
Essai de rhétorique - Opere di S.M. Martini,
L. Caruso, G. Desiato, E. Bugli, C. di Rug-
giero, ]. Kolar, M. Boquet M. Nannucci,
P. VandrepoteM. Diacono,L. Mainol, E.
Ruotolo, G. Maraniello, C. Rezzuti.

HUMUS 2-3, A. Bonito Oliva: La delica-
ta scacchiera- F. Quadri: Appunti in morte
(e rigenerazione) della neo-avanguardia- G.E.
Simonetti: LO stato del manierismo - F.
Nightingale: Una piccola storia d esilio -
M. Villa: Fran/e Zappa.

UVZETAR-3 (L. 600), B. Passamani: Arte
e vita nella totalita di Depero - C. Genove-
se: Il lungo viaggio dell&#39;artista labirinti

della psiche - O. Morisani: Nunzio Sciavar-
rello - S. Ceccato: Seminario sulla genera-
zione delle forme plastiche.

ARTI VISIVE aut. 73, G. Marchiori: Attua-
lita di Hartung - |. De Rey: Zoran Music,
il silenzio incarnato - T. Tornato: Nuovi

progetti plastici di Salvatore - N. Ponente:
Dorazio, dipingo dunque sono - C. Piro-
vano: lIstintivita espressivanella scultura di
Minguzzi - G. Marchiori: | sogni di Gior-
gio Giusti - G. Capezzani: Lorenzo Guerri-
ni - M. Fagiolo: Una grande mostra antolo-
gica di Man Ray - A. Porcella: Sironi, dise-
gni ded13 al 1966 - lanus: Ferrara per
De Pisis.

L ossERvVAToREpolitico letterario nov. 73, C.
Lely: E morta la X Quadriennale.

CAPITOLIUMN. 7-8, V. Rubiu: Dinamismo
e sentimenti nell&#39;aiteAfro - G. Dalla
Chiesa: Arte in vetrina - A. Di Castro: An-

tonello Trombadori.

LINEA GRAFICAett.-ott. 73, D. Wroblewslea:
L&#39;illustrazionePolonia, tre componenti di
un&#39;arke  Salmi: L&#39;immagimrandiana

nelle grandi mostre di Leningrado, Mosca
e Roma.

GRAPHIsr65, W. Corti: Walter Linsen-
maier.

GRAPHICUS$V-8, L. Brusa: Arte, design
e graca.

ARTE CRISTIANAI-600,P. Serracino Inglott:
Picasso e il Croci sso.

ARTEILLUSTRATAn. 53, C. Farese-Sperleen:
La Danse di Matisse e |&#39;aedesca - B.

Sani: Alberto Magnelli alla Galleria d&#39;Arthleek

Moderna di Firenze.

ESPRITset. 73, M. Steiner: Oa trouver les
artistes - C. Bourniquel:

rie - O. Warin: Moretti.

GALERIE-JARDH¢s Arts Gf3,R. Charmet:
Chapelain Midy, [&#39;ouversune le mystére -
H. Bosco: Brayer, un appetit nouveau de la
couleur - |. Delaveze: Maurice Blond le der-
nier de «Montparnos» - ]. Cassou: Ki/eoi-
ne - A. Thierry: Trois venezueliens (Ramon
Vasquezyirgilio Trompiz,Alirio Rodriguez)
]]. Lévéque: La rentrée - F. Camard: In-
terview avec Bernard Lriou Picasso et
moi - 2) Qui est Loriou? - C. Gleiny: Le
ieu, 1&#3%artenfant - ].]. Lévéque: Le fu-
turisme - Braque - Dubuet - A. Parinaud:

Soutine a 1&#39;0rang

ARTIs mag. 73, Zum Tode Pablo Picasso -
M. Tripps: Symbolistische Kunst vom Peter
Grau und Christo  Schnellenherger - H.
Robels: Graphi/e heute - Richard Engelmann -
H. Neidel: Sechs lahrzente Abendland -
Lyonel Feininger- W. Schulze-ReimpelPo-
litYe und moderne Kunst.

ARTIsgiu. 73, Die Zwanziger lahre - H. Nei-
del: SabineVitus und ihre Niirnberger Pri-

vatgalerie.

ARTIdug. 73, Erich Hauser- Van Hobo/een,
entdec/eung eines vergessenen Expressioni-

sten - Kinder erlebenKunst Van Gogh
Museum in Amsterdam - |. Minnée: Von

Waldemar und Tante Bibi.

ARTIs set. 73, E. Billeter: 6° Biennale der
Tapisseriein Lausanne- W.P.E.: Henry

Moore - Kurt Schwippert.
ARTIDt. 73, W. Schulze-ReimpelBpec/esei-
te in im Museum - Domenico Gnoli - G.

Weber: Das «Musée Imaginaire >>des Exmi-
nisters Malraux.

KNENST mag. 73, W. Waunderlich: Pablo
Picasso- ]. Bec/eelmann: Realismus in West
und Ost - Von Klaus, H.Olbricht: Enrico
Bai - I. Rein: Lyonel Feininger - C. Secleel:

Die Minotauromachie vom Pablo Picasso.

KNENST giu. 73 A. Von Graevenitz: Die

Kunst, Konfli/eteder Wahrnehmunaufzude-
c/leen- W. Langsfeld: HannsjorgVoth - S.

L abstraction lyriqgue - R. Charmet: |&#39;ai/ferlidaus: Jan Peter Tripp - Von Klaus, H.

re de la peinture - C. Sorel: L&#39;aiche.

CRITIQUEnNnov. 73, S. Fauchereau: Le da-
daisme parisien - G. Lascault: La Biennale
1973.

PLAISIR DE FRANCEot. 73, P. Descargues:
Dubuet, un Celine de I&#39;art.

PLAISIRBRANCE nov. 73, F. Deval: Les
gravures de lames Ensor - P. Descargues:
Georges Braque en un tableau - D. Kashan:
Czaley,un sculpteur cubiste révélé.

ARIFANTIN  giu. 73, B. Monthubert: Nos
sculptures - ]. Bertand-Meb: Actualités.
HUMBOLDTn. 51, E. Bec/eer Donner: Arte

popular latino-americana.

I-lUMBOLD®. 52, R. Hiisli: Mario Picasso -
M.G. Arroyo: Gerd Leufert - D. Schnebel:
El arte autonomo visto politicamente.

PARTISANREVHAV 3,B. RosePainting
today.

TddENOISSEUR
shitt:
Eidelberg: The ceramic art of William H.
Grueby.

AMERICAN LITERATURBag. 73, L.T. Fitz:
Gertrude Stein and Picassothe languageof
surfaces.

THE BIUREAIGIEON giu. 73, Z. Ami-
shai-Maisels: Gauguin&#@hitosophical eve.

set. 73, B. Beaumont-Ne-

THE BUREHISTFANE ag. 73, Pablo
Picasso.
s apr. 73, Jean Dubu et.

ART priITL-ESI.73, M.A. Fisher: Art as the-
rapy - P. Fleisher: Claude Tousignant - L.

Rombout: The Canada Council art han/e -
C. Troster: Roots - G. Lambton: Scene or
scenery?

44

Gerda Fl&#39;0&#38widlager&#89;s Tajapot:

Olbricht:  Kunst als Alibi.

KBENST  ag. 73, W. Wunderlich: Kompli-
ziertes Kunstgespriich - C. Sec/eel: Walter
Bec/eer- H. Schumacher: Akkorde der Pa-
lette - H. Schivimmer: Ludwig Gebhard -
W. Romstoec/eHelmut Rudolf.

MENST set. 73, H. Buchner: Theodor
von Hotzendor - A. Von Graevenitz: Van
Gogh Museum in Amsterdam - P. Ritter:
Frans Masereel - W. Wunderlich: Modern
Art Museum in Hildebrandhaus - A. Hor-
bach: Michael Schoenholtz.

DU Inag. 73, G. Camesi: Veduten aus Men-
zonio Tom Drahos: Rundum die Champs-
Elysées- H. Neidel: ]Jean Tinguely.

DU set. 73, U. Perucchi-Petri: Die Schule
von Pont-Aven - P. Killer: Cuno Amiet
M.G.: Dada und Surrealismus.

DU ot. 73, ]. Prévert: Irrespect humain -
E. Quin: James Joyce&#38kdin - M. Mug-
gler: Paul Klee.

ARTERNATIONAL mag. 73, G. Gassiot,
lean Dewasne - D. Rees: David
Jones- S. Marcus: Cubism- E. Lynn: Ro-
bin Page.

ARTERNATIONAL est. 73, H. Rosenberg:
Mird - ].L. Daval: Magda Aba/eanowicz and
Jagoda Buic - K. Moett: Noland.

GRAPHI®L62, S. Mason: lacqueline Chwast
- H. Hara: Tadashi Ohashi - E. Booth-Clib-

born: Design and Art Direction 72.

HORIZONrim. 73, S. de Gramont: Monet&#39;
garden.

HoRIzoN est. 73, H. Migdoll:  Cocerning
clowns.

AESTHETIC®w. 73, A. Simon, L.O. Ward:
The influence of art educationand age on
design iudgement.



Segnalazioni  bibliografiche

a cura del Centro Di

| libri e i cataloghi selezionati possono esse-
re richiesti direttamente al Centro Di rita-

gliandola cedolaa fondo paginae usufruen-
do cosi di uno sconto particolare del 10%

sui prezziindicati. Tali prezzisonoal netto
dell&#39;IVA.

Cataloghi di mostre e musei

1) Personali
GeorgesBraque, A&TE, Orangeriedes
Tuileries, 84, interamente illustrato

bianco nero e colori, lire 6.000.

Marcel Breuer at the Metropolitan Museurn
or Art, New YI&K3, pp. 32, interamen-
te illustrato bn e colori, lire 2.200.

Felice Carorati, Acqui T&R3% pp. 10

con 54 illustrazioni fuori testo bn, 126000.

Marc Cbagall Message Bibligue, Musée Na-
tional, Ni@Z7a, %88, interamente
illustrato bn e colori, 18e000.

Dufy Raoul, Haus der Kunst, Muenchen
1973, pp. 78 con 120 illustrazioni b/n e
colori fuori testo, 14€300.

Le sedie di Cbarles Rennie Mac/eintosb, Mi-
14833, pp. 108 interamente illustrato
b/n e colori, 14€500.

Henri Micbaux, Kestner Gesellschaft, Han-

s, _(Prima retrospettiva antologica
in Germania) @8, interamenteillustra-
to b/n e colori, 1Be)00.

Gino Marotta, Rotonda della Besana, Mila-

m®73, pp. 64 interamenteillustrato b/n
e colori, [8eD00.

Mauro Reggiani, Galleria Civica darte mo-
derna, T®M® pp. 44 cBv tavole
fuori testo b/n e colori, 1Be500.

Kurt Schwitters, New YI&K3, pp. 108

molto illustrato b/n e colori, |4€000.

2) Gruppi

Arnerikaniscbe und Englisebe Grapbi/e der
Gegenwart, i9ntgart As2, molto
illustrato b/n e colori, [ired00.

Arnerikaniscber Fotorealismus, Gra /e, Kunst-

Verein B@IBischweig 88, molto
illustrato b/n e colori, 1Be700.
Arte Lavoro e vita civile, XXVI  Premio

Suzzara, W7 ra pp. 50 illustrato b/n,

lite500.
Die Gute I|h@8@8friefornz Hannover
1973, fv4, molto illustrato b/n, lire
2.000.

Faites ootre Jeu per una ipotesi di auto-

gestione éN&zia interamenteillustra-
to b/n, [4e000.

Flux Scboe, mostra itinerante in Gran Bre-
tagna «di artisti, non artisti e anti-artisti
che hanno fatto parte di Flaxas 1973,
R4, illustrato  b/n, 12€500.

Le R@08&sipag, Musée national
dart moderne, P&TE, 68, molto

illustrato b/n e colori, 14#e300.

6 Biennale Internazionale de la Tapisserie,

Lisedna pp. 90 molto illustrato b/n,
18e000.

Realisti e iperrealisti belgi, Rotonda della
Besana MBa3o pp. 96, interamente

illustrato  b/n, 126000.

Per il Cile con Matta, manifestazione di
solidarieta con il popolo cileno, Bologna-
R&7&na interamente ithistrato
lite500.

Mit Kamera, Pinsel und Spritzpistole, reali-
stiscbe Kunst in unserer Zeit, Recklinghau-
sSEOV 3, pp. 56, con 252 tavole fuori te-
sto b/n e colori, life500.

The Painterly Pl3g0odraphi New-
YISK3, pp. 22 ildstrato lite500.
Sculture all aperto, MIBa3o pp. 74,
molto illustrato HIn, 2.000.

Tous les impressionnistes du Musée du leu
de Paurne, A&7, 62, interamen-
te illustrato b/n e colori, rilegato, 18€D00.

Video, (mostra di artisti olandesi che opera-
no tramite video) RO#&dam molto
ilbdstrato 1teB00.

Problemi di storia dell arte

Vitello (a cura di),
arte e politica USA
1iteB00.

Eugenio Battisti d..
L Albero  Solitario -

1870-1970, Firenze 1973, @2,

lolon Cage, MAAZNngs
1969, {8, 18e000.

Wesleyan

Donald Drew Egbert, Social Radicalism and
the Arts - Western Europe -A  cultural
History from the French Revolution t4968,
New YI&KO, [322, con 122 illustra-
zioni b/n rilegato, [it@.700.

Gillo Dorfles, Dal signi catoalle scelte,To-
iy 3, @88, con 44 illustrazionib/n
fuori testo, 1BeD00.

Al Centro Di, Firenze

Jobn_GoldingBoccionfdJniqueg-ormsof

Continuity in Space, N&®2astle pp.
32, illustrato b/n, 12e300.

Wassily Kandins/ey, Tutti gli scritti, punto
e linea nel piano / Articoli teorici / i corsi
inediti al Bauhaus, NIB&30 pp. 322
illustrato b/n e colori, rilegato, Iit&.000.
Hans Kreitler and Sbulamitb Kreitler, Psy-
cology of the Arts, D9FAmM 514, rile-

gato, lire 11.600.

Marc Le Bot, Peinture et Machinisme, Pa-
73, 296, ill. 50, lider00.

Sinionetta Lux, Arte e industria, collana
Scuola aperta, Hif&e A28, illu-

strato, lire 900.

Catberine Millet, Textes sur lart conceptuel,
RATE, 2eD0O.

Giambattista Nazzaro, Introduzione al Fu-

turismo, N&2Falj 352, 18e500.

Olivier Renault D AlOnnes, La Création arti-

stigue et les promesses de la liberté, Pa-
rig73, 801, ill. b/n 36, ler00.
Jobn  Walleer,Glossaryof art, architectu-
re and design sifdés, LawBa pp.
240, rilegato, 8€500.

Segnalazioni  particolari

La casaeditrice Thames and Hudson  usci-

ta con due volumi di interesse particolare
anche per lo studioso e lo studente italiano
per il carattere antologico e per la qualita
del materiale fotogra co:

Sani Hunter, American Art of the 20th
Century, L9%8a P88, ill. b/n
839, a b6 lire 11.500.

Douglas Davis, Art and the féture, histo-
ry/lprophecy of the collaboration between
science, technology and art, Li9%B8a

308, iBO5, 1t8.500.

Vi prego di inviarmi una copia delle seguenti pubblicazioni segnalate sul

[ di NAC. Desidero ricevere i volumi E] contrassegno |:| dietro fattura

proforma, con lo sconto del 10% + spese di spedizione.

_—

TITOLO:

Nome, indirizzo, firma:

Data del timbro postale



RAMMENTIAMO

che la direzione-redazione della

rivista si

e trasferita inVia S. Giacomo

n. 5/B - 00187 Roma, tel.6786422. Siprega diprendere notadel
nuovo indirizzo per linvio dilettere, cataloghi, documentazionilibri,
riviste-cambio equant altro di pertinenza dellaredazione.

Inoltre, per facilitare Pinserirnentadelle mostrenella rubrica << Brew>,
le galleriee gli artisti sonopregati diinviare i cataloghi direttamente
anche alcuratore dellgpredetta rubrica:Cesare C/airicyjia Imperia

a.16 - 20d4d2o.
Notiziario
acura dilisetta Belotti
Cartelle e libri illustrati
La DGP - Diusione Graca Popolare (Via

Labicana, 31 -00184 Roma)ha pubblicato
due cartelle comprendenti opere dei seguen-
tidodici  artisti: Paolo  Baratella, Vittorio

Basaglia, Vincenzo Gaetaniello, Gino  Gui-
da, Renzo Margonari, Carlo  Pescatori, Ser-

gio Sarti, Giangiacomo Spadari, Angelo Ti-
tonel, Piero  Tredici, Valeriano  Trubbiani,
Aldo Turchiaro.

Salamon e Augustoni Editori  (Via Monte-
napoleone 3 - 20121 Milano): volume dedi-
cato alle opere recenti diAldo  Salvadori

con prefazione di Carlo Lurovico Ragghian-
ti, comprendente 82 tavole: 39a colori,
25in bicromia e 18 riproduzioni didisegni.

La Libreria Prandi (Viale Timavo 75 - 42100

Reggio Emilia), in occasione del Natale,
ha pubblicato il consueto catalogo (n. 160)
diincisioni italiane e straniere dell 800» e

moderne, acquerelli e disegni. Il volume

Cedola di

contiene una introduzione di  Giancarlo Vi-
gorellie 305 tavole fuoritesto compren-
denti 95 riproduzionia colorie 813in
nero. La suddetta libreria ha inoltre pub-
blicato il catalogon. 159di libri illustrati

da artisti  moderni con 32 illustrazioni.

(Via dell OrsO 7IA -
cartelladi 15 incisioni di
su sonetti  del Belli.

Edizioni dell Orso
20121 Milano):
Renzo Vespignani

Edizioni Galleria  Diirer: cartella con5 ac-
quefortidi Cesare Scarabelli dal titolo « Le
petit bestiaire»  conun saggiodi Raffaele
De Grada e una ricerca dell autore.

Edizioni Lettera Amorosa (34,Geraardsberg-
sestraat - B - 1541 Sint Pieters Kapelle, Bel-
gio): il volume «Aphorismes  di Theo-
dore Koenig con 3&i8&9sioni e 20 disegni
acquarellatidi  Guido Biasi eil  volume
«Le Subjectif present» di Theodore Koenig
con litograe acquarellate di Vanni Viviani.

Trevi Editore  di Roma:  volume dedicato
a «L opera graca di Mario Russo», testo
di Vito  Apuleo.

Milano: li-
pae-

L Editore Giampaolo Prearo di
bro «Eugenio Carmi una pittura di
saggio?» a curadi Umberto Eco.

commissione libraria

Centro Di
Piazza De
50125 Firenze

Mozzi Ir

Premi

locale Casa della Cultura ha
bandito per giugno-agosto 74 la5° edizione
del Premio  Mazzacurati intitolata ~ «Omag-
gio a Carlo Levi». Con tale premio si chie-
de agli artisti «di  formulare una propria
personale testimonianza sullarealta attuale

Teramo. La

e contraddittoria  del Meridione». Al con-
corso, aperto atutte le tendenze, possono
partecipare con un massimo ditre disegni
in bianco enero ea coloritutti gliartisti

italiani e stranieri residenti in Italia, che
alladata del29 giugno 74 non abbiano
superato il 40°anno dieta. Informazioni

presso la Casa della Cultura, Ponte Cartec-
chio 85 64100 Teramo,tel. 52970.

Rho. Gli «Amici del Pomero», col patro-
cinio dell Amministrazione Comunale, han-
no bandito per il maggio 1974/ VIII Pre-

mio nazionale dipittura  eil |l Premio
internazionale di gracadel Pomero. La
partecipazione & liberaa tuttie iltema
e libero ed é&onsentita la piu ampia li-

berta di tecnicae tendenza. Adesioni entro
i110 aprile 74 al Segretario, Sig. Piero Ai-
raghi, Via Torino 2 - 20017 Rho, tel. 9303521.

Il Comitato perla Tuteladei Valori Arti-
stici Contemporanei ha indetto peril marzo
e aprile 74 la mostra internazionaldi pit-

tura, scultura e bianco enero «Ricerca
Artecomn. 2»e lamostra internazionale
di incisione <<Graphis 2». Informazioni
presso Artecom, Viale Manzoni 26 - 00100
Roma.

Varie

E in preparazione il catalogo generalelel-
| opera pittorica  di Domenico Puri cato. Si
preganoi collezionistidi inviare foto con
misure, anno e tecnica allo Studio  Arco,
Viadel Babuino 181, Roma oppure alla
Galleria Boccioni, Via Brera 7, Milano.

Londra. Alla casa d aste Sotheby il qua-
dro «<Femme assise» di Picasso, del1909,
e stato venduto per 510 milioni dilire ita-
liane, stabilendo cosiil nuovo «primato
mondiale». Il precedente «primato» per
un quadro di Picasso (leune honne e bou-
quet del 1904-5) era stato stabilito un mese
prima sempre da Sotheby con 450 milioni.

Forli. Il Centro Analisi  Ricerche Sociali
«N. Bartoletti>>, in collaborazione col pit-
tore Pier Pantieri, ha organizzato, col pa-
trocinio della  Pro-Loco di Terradel Sole-
Castrocaro edel Comune di Bertinoro, due
manifestazioni-incontri dal _titolo «Arte-So-
FHOgla =xArte nella Societa-Societdh
re ».

Roma. Presso | Accademia nazionale dei
Lincei sono stati conferiti i premi << Anto-
nio Feltrinelli» 1973. Premio  internazio-
nale di 20 milioni perla criticae storia
dell arte a Richard Krautheimer. | quattro
premi di 10 milioni riservatia cittadini ita-
liani, rispettivamente, perla grafica: ad
Alberto Burri;  perla scultura:ad Umberto
Mastroianni; per | urbanistica: a Luigi Cer-
vellati; per la musica: a Luigi Dallapiccola.

Milano. La  Galleria Sant Ambrogio (Via
Manzoni - Milano, tel. 639984) hain pre-
parazione una monograadi  Gianni Va-
gnetti. Chiunque possedesse operdel pit-
fore & pregatodi mettersiin contatto.



Abbonamenti 1974

Offerta specialeger
Abbonamentl  cumulatlV1l

Per ogni rivista
In piu

500 lire In meno

(c071due abbonamenti detrarre 500 lire,
con tre 1000 lire,
con quattro 1500 lire, e cosivia)

Copie arretrate: vengono cedute grez-
zo di copertina fino ad esaurimento.

Insieme  alla rdihesta essere in-
viato il relativo importo in assegno ban-
cario 0 anche in francobolli. &#39;

All&#39;impodomplessivo dei prezzi di
copertina dovranno essere aggiunte li-
re 300 per spese di spedizione [lire 500
se per spedizione raccomandata].

Cambi di indirizzo: Segnalate subito |l
cambio di indirizzo inviando lire 100
in francobolli e indicando anche il vec-
chio indirizzo. Indicare sempre la rivista
cui si riferisce 1&#39;abbonamentoo la ri-
chiesta di copie.

Tutta la corrispondenza per le causali
sopra indicate dovra essere indirizzata
esclusivamente a:

EDIZIONI  DEDALO
Ufficio diffusione periodici
Casella postale 362
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MsidiBanndicollabo-
razione Icon NAC la Koh-I-Noor
Harcltmuth S.p.A. - Milano ritiene

di aver assolto al proprio  compito

S A qu
R I y”‘




afelirinelll

novita e soccessi tutte le librerie



Dedalo

E. Hugs Galeano

\ir o] UN_MONDO
IN RIVOLTA

Un racconto-saggio  af-

fascinante e attuale, un

excursus vissuto e me-

ditato nei paesi della

America latina. Dal-

I&#39;Argentina aBrasile,

dal Guatemala all Uru-

guay, contro il colonia-

lismo e Passoggetta-

mento, una serie di in-

contri e di analisi lun- D e a O

goil lorosso diuna

rivoluzione diilicile.

Vivian Trias

IMPERIALISMO

E GEOPOLITICA

IN AMERICA LATINA

Analisi, stralci di car- G. GROSZ

teggi, documenti  con - G G U S

denziali, illuminano di A I TER

volta in volta il ruo-

loche idiversi paesi

sudamericani giocano C(DNTI

nel piano  imperialisti-

co USA: un esame at- . o

tento e necessario che Una rarita b'b“ogfa -

siallinea congli uomi- ca sottratta al destino

niin lotta per lalibe- ~ dellacensura. Una ca-

razione. < rica conoscitiva, una
gra ca provocatoria, un

Valeria Novielli rocesso di  spoliazione

traverso il  grosso dei
nidi una Germania
anni 20, di caratteri,
corpi, ambienti, tratti,
che appartengono  alla

stessa faccia nerae

LINGBAGGIO

Calderazzi
IL MODELLO
BRITANNICO
ESPERIENZA::
j parla-
mentare e  del partiti-
Contro ogni concezione M buo? | Sensoem-
idealisticao  oggettivi-  P!Macontaminazione
stica della  scienza, per possono ancora o e
una de nizione mate- Er?irri:egssanémde"oé aerI
rialistica di soggetto e
. colato tableau. la Gran

[ 1 T IR P R e |

Dedalo

efFe

Il numero 3di Effe

continua la sua accu-

rata documentazione

sulla questione  femmi-
presenta aspet-

i hora poco reclamiz-
zati della contestazio-
ne femminista all in-
terno della Chiesa tra-
dizionale e nei Conven-
ti. Antifemminista del
mese: Paolo Sesto. un
papa che ha dato il suo
contributo alla  politica
anti-donna ecclesiasti-
ca tradizionale.

drammatica in-

Aspesi

In una
chiesta Natalia

Dedalo

Sapere

ora diretto da
Giulio A. Maccacaro
Una vecchia testata con
una formula nuova.
Una rivista non solo

di divulgazione ma an-
che di dibattito dei pro-
blemi sociali e politici,
oltre che tecnici e cul-
turali, che la scienza
0ggi propone  ai singoli
e alla collettivita.

Nel fascicolo di gennaio:
F. Calvino, Elementi
tecnicidi  prevedibilita
della catastrofe del
Vajont /S. Canestrini,



