Notiziario Arte Contemporanea/Edizioni Dedalo/Novembre 1971/L. 400

{ ¥ |

Sui centri di documentazione /| Educazione artistica /| Tre episodi di censura /| La
legge 2% / Incontri Centro Pio Manzu / Convegno dell’AICA /| Cinema: Pomodoro
e Adami Problemi di estetica /| Piero Rambaudi /| Scritti di Boccioni /| Mostre a
Bari, Bassano deil Grappa, Borgo S. Lorenzo, Broni, Caserta, Citta di Castello, Cortina
d’Ampezzo, Cremona, Metaponto, Milano, Parma, Prato, Reaggio Emilia, Salice Terme,
Taranto, Termoli, Torino, Trento, Venezia, Verona, Vicenza, Bordeaux, Londra, Marsiglia,
Parigi, Zurigo e Lugano / Libri / Riviste | Notiziario.

Scritti di: Apuleo /| Balsebre | Bandini / Baragli / Beltrame | Boccioni /| Bossaglia
Caramel Catalano | Cavaliere  Cavazzini /| Coita | Cova | Curonici / Crispolti
Fagone | Farinati / Fezzi / Ghilardi /| Marcolli /| Manzionna /| Margonari / Pietraforte
Quadri | Raffa /| Sartorelli / Spera | Staccioli ' Stepney | Toniato / Vianello | Vingitorio.




NN

macchia nera perfettamente coprente realizzata con inchiostro di china Koh.l.Noor Rotring
proveniente da bottiglione

macchia nera perfettamente coprente realizzata con inchiostro di china Koh.l.Noor Rotring
proveniente da bottiglia

B
1
macchia nera perfettamente coprente realizzata con inchiostro di china Koh.l.Noor Rotring
proveniente da flacone

o
E B AN
i

macchia nera perfettamente coprente realizzata con inchiostro di china Koh.l.Noor Rotring
proveniente da riempitore

macchia nera perfettamente assente poiché impossibile da realizzare
con cartucce di china Koh.l.Noor Rotring

Un inchiostro che fa delle macchie cosi immaginatevi come scrive e disegna.
Si possono fare anche macchie, scritte e disegni colorati in: rosso, blu, verde, giallo, seppia.

-@H-\-NO"“ r@tring

creativo LBG




Notiziario Arte Contemporanea/Edizioni Dedalo/Novembre 1971/ L. 400

11

Nuova Serie

Editoriale  Appuntamento per il 22 gennaio
M. Staccioli Centri di documentazione
V. Balsebre Centri di documentazione
R. Beltramé Strumento e non oggetto
A. Cotta e
A. Marcolli Coscienza storica 5
A. Cavaliere Censura a San Paolo 6
Reduazionale e anche a Parigi 7
M. Staccioli e anche a Montelupo 8
G. Baragli Legge 29 - La soluzione & politica 9
E. Vincitorio Incontti Centro Pio Manzl 10
L. Caramel Convegno dellAICA 11
.F. Quadri Cinema: Pomodoro e Adami 12
P. Raffa I classici in soffitta 13
M. Bandini Le variabili di Rambaudi 14
U. Boccioni  Scritti editi e inediti 16
Le mostre a cura di: 18
V. Apuleo, M, Bandini, R. Bossa-
glia, T. Catalano, G. Cavazzini, M.
Cova, G. Curonici, E, Crispolti, V.
Fagone, P. Farinati, E. Fezzi, M.
Ghilardi, R.M, Manzionna, R. Mat-
gonati, E. Pietraforte, G. Sarto-
relli, E. Spera, Stepney, T. Tonia-
to, G. Vianello, F. Vincitorio.
Rubriche 43

Direttore responsgbile: Francesco Vincitorio  Redazione: Via Orti 3,
tel. 5461463 Milano 20122  Grafica e impaginazione: Brune Pippa-
Creativo LBG,  Amministrazione: edizioni Dedalo, Viale O. Flac-
co 15, tel. 241919/246157 Bari 70124  Abhonamento annuo li-
re 3000 (estero lire 5000) NAC, pubblica 10 fascicoli 1'anno. Sono
doppi 1 numeri di piugho-luglio e agosto-settembre  Vetrsamenti sul conto
corrente postale 13/6366 intestato a edizioni Dedalo, Viale O. Flacco
15, Bari 70124  Pubblicitd: edizioni Dedalo, Viale O, Flacco 15,
Bari 70124  Concessionariz per la distribuzione nelle edicole:
« PARRINI & C.» stl. - Roma, Pza Indipendenza, 11/B, tel.
4992 - Milano, Via Fontana, 6, telefono 790148  Stampa: Dedalo
litostampa, Bari  Regisérazione: n. 387 del 109-1970 Trib. di Bari

Spedizione in abbonamento postale grappo III 70%

Appuntamento
per il 22 gennaio

Con questo numero, concludiamo il dibattito
sui centri di documentazione, iniziato nel mar-
zo scorso. Ma accogliendo varie richieste (di
cui e testimonianza anche negli scritti che ap-
paiono in questo numero) lo concludiamo
per passare ad una fase successiva. Vale a
dire la verifica di quanti sono realmente in-
teressati a dar vita a queste iniziative. Un con-
tarci che pud essere reso possibile soltanto
organizzando un incontro. Sederci intorno ad
un tavolo per discutere, in concreto, cercando
magari di chiarire meglio gli scopi di questi
centri, Anche perché, da qualche reazione, c¢'é
sembrato di capire che qualcuno non ha bene
inteso il significato che queste iniziative po-
trebbero acquistare.

Fin dall’editoriale col quale si & aperto il di-
battito, abbiamo fatto riferimento agli « al-
tri ». E ci sembra che pure in seguito fosse ab-
bastanza esplicita la sollecitazione a rompere
il circolo troppo stretto degli addetti ai la-
vori. Circolo che sta asfissiando la problema-
tica artistica, emarginandola sempre pii ri-
spetto alla societq.

Conforme alla linea della nostra rivista, inten-
diamo cioe contribuire a combattere I'abitu--
dine delle « capitali artistiche », per accen-
dere in altre citta focolai di azione, secondo
quei principi di decentramento che, come sem-
pre é stato, sono l'unica risorsa per una effet-
tiva democratizzazione. Sostenere insomma
l'azione di coloro che in proviucia, e spesso
fra mille difficolta, cercano di portare un con-
tributo serio ad un ampliamento reale della
conoscenza dell’arte contemporanea e dei suoi
problemi.

Forse ¢ per questo che l'iniziativa dei centri
di documentazione infastidisce qualche « san-
tone » Malgrado le proteste di fede democra-
tica, queste persone sono prowutissime a sen-
tire, a lume di naso, i pericoli per il loro pote-
re. Una ragione di piii per andare avanti e pro-
muovere questo primo incontro.

Soltanto per ragioni organizzative abbiamo
deciso di fissarlo a Milano, presso la Biblio-
teca Civica, per sabato 22 gennaio prossimo,
alle ore 14,30. Invitando, fin d'ora, coloro che
sono interessati a parteciparvi, ad inviare su-
bito la loro adesione. Provvederemo poi ad
informarli direttamente delle modalita e del
programma dettagliato.



NAC

& una rivista indipendente
non legata ad alcun interesse
nel campo del mercato dell’arte.

Questa indipendenza
& dovuta anche alla partecipazione
Koh.l.Noor Hardtmuth SpA - Milano
che ha concretamente contribuito
alla realizzazione della rivista
nella sua nuova veste.




Centri di documentazione

Da Mauro Staccioli

Condivido la esigenza di avere Centri
di Documentazione sulle Arti visive: cen-
tti che raccolgano e sistemino materiale
bio-bibliografico, documenti, pubblicazio-
ni specializzate ecc.

Secondo me il problema della organiz-
zazione di tali centri, per una corretta
impostazione richiede un’ampia conside-

razione di tipo sociopolitico della situa-

zione nella quale si pensa possano di-
ventare funzionanti.

Il discorso petcid & molto impegnativo
e lungo, quindi mi limito ad indicare
gli aspetti pitt ecvidenti (del resto la
questione & gii da tempo ampiamente
discussa). .
Sul nostro territorio nazionale abbiamo
molte strutture culturali; Musei, Galle-
rie d’Arte, Biblioteche, Fondazioni warie
ecc. L'aspetto pilt grave non & dato dalla
situazionc economicamente grave nella
qualc versano questi importanti organi-
smi, bensi dal criteri che ne dettano
il funzionamento, Criteri improntati a
pressappochismo, qualunquismo e, nei
casi migliori, lasciati alla buona volonta
di qualcuno. Nella maggioranza le biblic-
teche assolvono il loro compito limitan-
dosi a forme di catalogazione e prestito
di pubblicazioni quasi mai aggiornatc —
anche la narrativa arriva con notevele
ritardo tispetto alla data di pubblica-
zione —, mentre i documenti di rilicvo
del passato e contemporanel sono riser-
va di pochissimi privilegiati. Le Galletie
d’arte Moderna, salvo una o due ecce-
zioni sono allo stato embtionale; di so-
lito sono formate da raccolte private do-
nate a enti pubblici c... timaste allo stato
iniziale appunto. Nessun aggiornamento
vi & stato, spesso nessun criterio criti-
co le ordina, scarsissimi gli interventi
pubblici in sovvenzioni e attrezzature.
Tutto quello che nel passato & stato
iniziate si & congelato perdendo ogni
funzione educativa e documentativa.

E necessatio ¢ urgente un diverso fun-
zionamento: non archivi o magazzini ma
centri attivi di wvita culturale dove si
affrontano I problemi, dove si realizza-
no esperienze creative, si creanc possi-
bilita di scambi di esperienze o si veri-
ficano forme di ricerca ecc. Cid che in-
vece domina in questi amibenti & il
pitt vieto e deteriore conservatorismo pic-
colo borghese, tutto si appiattisce nella
consuctudine e le forze migliori — in
modo particolare & il caso della provin-
cia, e in Italia sappiamo quanto grande
essa sia — finiscono per rimanere sof-
focate dall’isolamento. I pit intrapren-
denti o comunque coloro che ne hanno

la possibilitd cercano salvezza nell’emi-
grazione (questo a mio avviso potrebbe
essere un argomento oggetto di un pro-
fondo dibatiito). Quali mezzi di infor-
mazione potrebbero essere delle mostre
scambio fra Gallerie d’Arte Moderna ad
ogni livello geografico; e fra Centri di
documentazione realizzare scambi di do-
cumenti particolari — per esempio films
d’archivio, diapositive, fotocopie ecc. —.
La proposta che ta Sua rivista avanza
¢ importante che sia ripresa e portata
avanti, magari con un solo centre in
modo da creare uns testa di ponte, ma
ritengo, come diceve all’inizio, debba
essere vista in una situazione oggettiva:
quella delle strutture culturali esistenti;
& in queste lo spazio dove debbono tro-
vare vita i centri di documentazione:
nella biblioteca e nella Galleria d’Arte
Moderna, Quale ambiente migliore di
questi per la raccolta e la sistemazione
di dati bio-bibliografici sugli artisti, di
cataloghi di mostre personali; di grandi
rassegne nazionali e intermazionali; di
pubblicazioni specializzate italiane e este-
re; di documentazioni speciali su sin-
goli movimenti, di ricerche ecc.; siste-
mazione di materiale italiano per zone;
per esempio nei capoluoghi di regione
pottchbero funzionare sezioni specifiche
relative alla regione cosi pure a livello
di provincia per la ptovincia. To vedo
quindi i centrl funzionare in queste strut-
ture e assolvere percid una {unzione
attiva, stimolattice senza correre il ri-
schio di andarc ad aumentare il numero
dei «depositi» o del « magazzini» ma
anzi diventercbbero uno  strumento di
spinta verso un nuovo criterio di con-
duzione delle Galleric d’Arte e delle
Biblioteche., Alle Amministrazioni loca-
li, regionali e nazionali dello Stato deve
andare il compito ¢ lonecre di organiz
zare in modo moderno 1 necessari mewzi
di informazione e di conservazione del
patrimonio artistico ¢ culturale.

Ma al punto in cul & pgiunto il dibattito
mi pare difficile aggiungere cose nuove.
Un pd tutti gli interventi, ¢ il mio non
fa eccerione, salvo particolari, dettati piit
da esigenze personali che da sostanziali
dissensi, ripetono concetti ¢ sopratiutto
criteri.

Poce sopra accenno alla situazione della
provincia perché ho la sensazione, con-
fermata da molte parti, gli stessi inter-
venti pubblicati e la provenienza di al-
cuni di essi lo dimostrano, che questo
sia il terreno pit indicato nel quale
seminare. Le grandi cittd sono troppo
spesso in altte faccende affaccendate,

Io ritengo che la cosa migliore ormai
sarebbe quella di chiamare a discutere
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sulla questione coloro che sono veramen-
tc interessati e intenzionati a darc cotpo
alla iniziativa, gente disposta a mettere
in atto le proprie idee e a battersi per
realizzarle. Costruire qualcosa, magari
un piccolo gruppo di persone che agi-
sca nella costruzione di prospettive, che
sia capace di realizzare un primo Cen-
tro, o pilt centri collegati fra loro; che
sia capace di esercitare le pressioni po-
litiche necessarie ecc. In concreto la Sua
rivista deve passare la mano, magari con
un dibattito o convegno che segni l'ini-
zio di un lavoro concreto altrimenti il
dibattito rimane sospeso a mezzatia o,
se continua, a gquesto punto, diventerd
inevitabilmente moralistico e noioso,

Mauro Staccioli

Da Vittorio Balsebre

Ho scguito, con molta attenzione, su
vari numeri della rivista NAC, i di-
scorso che si & andato facendo sui cen-
tri di documentazione,

Se intetloquisco brevemente & perché
anch’io, a Lecce, in via Imperatote
Adriano 16, tel 42597 (cio®é a casa mia,
non avendo altra disponibilitd) ho crea-
to, da tempo, un pd in sordina, per
fatvori tattici, da mc voluti a causa del
particolare ambiente cittadino, il Centro
di documentazione Sintesis. 1lo formato
delle schede di artisti ritenuti validi dei
quali ho potuto conoscere sia diretta-
mente che tramite le loro opere.

ITo cercato di coordinare, con laiuto
degli stessi artisti, per la mancanza di
mezzi finanziari, 1 pochi operatori del
Salento, con scambi di idee, col mante-
nermi costantcmente a4 contatto con tut-
te le attivith da cui poter trarre qual-
cosa di utile, come il Centro Gramma
e le varie gallerie, con molto entusia-
smo anche sc spesso ripagato in malo
modo. Ho raccolto il materiale che mi
veniva, anche Inavvertitar :nte fornito,
per non suscitarc arrivismi inutili, in
ispecial modo cataloghi, diapositive, di-
schi, mnastti magnetici, fotografie, films
0 vere e propric opcte avute in omag-
gio. In somma tutio cid che poteva for-
mare una basc di cul muovere, in se-
guito, per una pill vasta azione di in-
teresse informazionistico e anche per Ia
formazione di chiunque ne avesse inte-
resse.

Sono stati fatti approcci con centri con-
simili a Verona, con Franco Verdi, col
gruppo Stanza, ecc.

Questi centri se ben articolati e coordi-
nati fra loro, per lo scambio delle varie
informazioni, locali o regionali, forme-
ranno una base di informazione capillare
e preziosa che dovrebbe portare, direi ad
un capovolgimento dell’attuale informa-
zione artistica, non sempre aliena (an-
zi sollecitata) da manovre di vario gene-
re, di natura speculativa, di monopolio
o direziopalistica anche a fini para ar-
tistic.



Occotre innanzitutto fate attenzione a
quei centri che pattono gid con presup-
posti di natura prettamente commercia-
le e fanno capo generalmente a qualche
galleria, con relativa vendita di opere
che non portano alcun contributo alla
cultura od addirittura con lo smercio
dei falsi. Questi centri sorgono in ge-
nere per sfuggire agli oneri fiscali o alle
varie autorizzazioni presctitte dalla vigen-
te legislazione in materia.

E opportuno, ota, mirare ad un aggior
namento dellinformazione a tutti i livel-
li, anche per formare una cultura vera
ed efficiente nelle masse, tramite la scuo-
la {pure se possa apparire, per il momen-
to, un’utopia) senza perd venit meno ad
una scelta della qualita che diventa un
fatto vitale della stessa azione.

Potremmo servirci, come dice appunto
Vincitorio, delle pubbliche biblioteche.
Sappiamo benissimo che il solo libro
non & pit sufficiente ad una cultura ag-
giornata che si va facendo anche attra-
verso l'immagine. Occorrono dunque ben
altri mezzi come filmati, diapositive, na-
stti magnetici, fotografie ecc. La recente
formazione degli enti Regionali che do-
vtebbero entrare in funzione tra breve,
potrebbero dare anche un fattivo aiuto
sul piano finanziario e delle strutture
di base se non si assopiranno su di un
vecchio modello burocratico dell’ormai
inutile « amministrazione statale »,

Ma chi convincerd mai i « butocrati»
per una innovazione da essi ritenuta inu-
tile e poco seria?

A wvolte ci cascano anche gli « addetti ai
Javori ».

All'occotrenza ¢i potremmo servire di
centri ormai specializzati, come la Bien-
nale di Venezia, passata a nuova dispo-
nibilitd, a seguito del nuovo regolamen-
to che ne regola le funzioni come cen-
tro di informazione e diffusione artisti-
ca, nella sua pili vasta estensione, come
la Galleria moderna di Roma, che in
varie occasioni ha dimostrato di effettua-
re anche azioni didattiche e di .diffu-
sione dell'informazione, anche se con
mostte specializzate, con la Galleria ed
il centro informazioni delle arti wvisuali
di Totino in cui sembra esistere un va-
sto centro di documentazione,

Occorre un’azione che partendo, appun-
to dalla base, si sviluppi e cresca in di-
rezione dell’apice onde promuovere un
vere € proprio movimento di attivitd per
coinvolgere il massimo numero di per-
sone possibili e disponibili, quali stu-
denti (specie di scuole d’arte) e docenti
di storia dell’arte e applicata.

Vedo dai vari interventi che le idee non
maneano e si vanno facendo sempre pil
urgenti ed & quindi opportuno passare
all’azione, senza perdita di tempo anche
se sl possa commettere injzialmente qual-
che errore eliminabile poi in seguite,
Iungo il cammino.

Vittorio Balsebre

Via Imperatore Adriane, 16
73100 Lecce, Tel. 42597

Educazione artistica

Strumento e non oggetto

di Renzo Beltrame

Il bel resoconto del convegno tenutosi
a Verona sull’educazione artistica nella
scuola media superiore stilato da Girat-
dello per lo scorso numero di NAC, mi
sembra offra uno spunto prezioso pet
un dibattito allargato sul tema dell’edu-
cazione artistica. Vi somo infatti certi
modi di approccio all’opera d’arte, cette
richieste che ci vengono spesso avanzate
da chi continua ad interessarsi del fe-
nomedo artistico, in una parola un cer-
to atteggiamento diffuse nell’ambiente in
cui si trovano ad operare il critico e I'ar-
tista, che inducono sovente a ripensare
su cid che vorremmo rinscisse nei suol
esiti finali l'educazione artistica, Che
oggi la professione di critico sia scossa
da un vero e proprio malessere psico-
logico & tanto scontato da non metitare
forse pitt parola; nella misura in cul
riflette il dissolversi per l'interessato di
una sorta di alone demiurgico di cui si
sentiva circondato come uomo di cultu-
ra ritengo si tratti di una crisi social-
mente sana, anche se sono assai lontano
dalle tesi di chi, propugnando una to-
tale e generale eguaglianza che si tradu-
ce di solito in un allineamento al Iivello
minimo, a una sorta di denominatore
comune, vorrebbe porre tutto sullo stes-
so piano eliminando anche la competen-
za che detiva da un serio e approfondi-
to studio. Cid che avverto invece con
notevole disagio & il rifluire sul ctiti-
co — ma forse in misura ancora mag-
giore sull’artista — di uma volontd di
capire l'arte che si traduce di fatto nel-
Pesigenza di inscatolare l'opera e la per-
sonalita dell’artista in una formula, pos-
sibilmente un poco banale e trita, che
ne faccia una volta per tutte un fatto
concluso. E che, per caritd, artista e
critico, si guatdino bene” dal rimesco-
lare ogni volta le carte! Di fronte ad un
attegglamento del genere, o mi viene
la battuta cattiva, da guastamestieri, o
mi chiudo come un riccio. Il nostre tem-
po, infatti, ha finito per ereditare una
mentalitd che, dopo aver stabilito una
inutile quante falsa gerarchia di valore
tra le varie funzioni sociali e dopo aver
attribuito a clascuna suoi propri riti di
comportamento, svincola il rito dalla fun-
zione valutando le persone in nome del
solo rito., Si ha cosl una drastica spinta
verso 'inautenticitd, che nei pitt furbi
pud diventare addirittura doppiezza, ma
1 cul effetti sono comunque, a dit poce,
petniciosi. Sul piano individuale si giun-
ge assai facilmente ad un consapevole
mentire a se stessi circa le proprie at-
titudini e capacitd a svolgere una de-
terminata - funzione sociale con gli ovvi
corollari di nevrosi, per il gindizio altrui
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che non accetta una analoga ipervaluta-
zione; di autoritarismi, per la puntiglio-
sa pretesa del rispetto dei riti del ruolo;
e di clientelismi, per la sottile industria
conn cui si tenta di misconoscere le ca-
pacitd altrui, di neutralizzarle, La tidu-
zione della cultura a rito sociale & qual-
cosa che mi trova profondamente ed istin-
tivamente contrario; essa oltretutto si
traduce per chi opera in questi campi
in una paralizzante camicia di forza che
rischia di trasformare un ricercatore in
trombetto di coloro che sono in auge o
che sono sul punto di diventarlo. Sono
convinto che cid coinvolge anche un
problema di strutture — sappiamo tutt
quale liberazione psicologica sarebbe per
gli studi universitari la possibilita di i
nunziare al valore legale del titslo —
ma penso che a monte vi sia anche un
problema di atteggiamento sul quale si
pud cominciare ad agire, Vi sono infatti
due modi di sapere: un sapere critico
ed un sapete acritico.

Un sicuro spartiacque tra i due modi
si pone indubbiamente nel far sl che ogni
contributo " sia recepito dall’altro come
« sttumento » e nen come « oggetto »,
Personalmente predilipo le trattazioni
problematiche e quelle in cui & esplici-
tato al massimo il cammino che ha con-
dotto ad una determinata affermazione,
convinto che esse siano il pitt valido
antidoto al dissolversi della cultura in
rito sociale. Eecco, se la scuola riuscis-
se a farsi riequilibratrice di tali tenden-
ze, insistendo su un abito mentale, su
una sbitudine a considerare gli apporti
altrui unicamente come validi strumenti,
come punti di riferimento per una tiela-
borazione petsonale che spesso giungera
a risultati sostanzialmente coincidenti,
ma che finalmente saranno fatti propri
anziché subiti, credo che avremmo fatto
un grosso passo innanzi e poste le pre-
messe per qualsiasl costruzione di effet-
tiva cultura. Venendo a problemi pit
tecnici, vorrei segnalare nel loro limiti
certi modi di approccio all’opera d'arte
ogei abbastanza diffusi in chi si interessa
a questo campo pur non svolgendovi at-
tivith professionale. Circa la psicologia
dei fruitori dell’arte pud valer la pena
riportare un’acuta notazione contenuta
nella Poerica di Aristotele che mi sem-
bra ancora oggi validissima: « questa &
la ragione per cui essi godeno innanzi
alle immagini, perché, nell’osservarle, ay-
viene ad essi di imparare e di argomen-
tare cid che una cosa sia... Ma se poi
I'originale... non sia stato visto prima,
la cosa non produrrd piacere in quan-
to essa & imitazione, ma per Iabilitd
nell’esecuzione, per il colore o per qual-



che altra cosa, » (Poet. IV, 15-20). A ra-
gione si & spesso condannato il primo
modo, anche se troppo spesso si & di-
menticato che per Aristotele la cono-
scenza & fondamentalmente conoscenza
di processi piuttosto che di fatti, in
accordo con la concezione dinamica che
egli aveva della natura. Sta di fatto che
il secondo modo ha preso il sopravven-
to; leggendo La regola del gusto di
Hume ¢ difficile frenare un moteo di sor-
presa, pare di leggere una cronaca del
nostro tempo; e anche i principi che
stanno alla base delle Letfere sull’edu-
cazione estetiva dello Schiller traspaiono
spesso nelle impostazioni che dichiarano
di tendere non tanto ad una educazione
all'arte, quanto ad una educazione con
I'arte, B wuna distinzione questa, che
tutto sommato a me sembra abbastanza
artificiosa. Oggi, piuttosto, ci troviamo
eredi di @n lungo lavoro speculativo vol-
to ad isolare cid che distingue l'arte da
altre attivita umane, da altri modi di
comunicazione. Non stupisce che, nono-
stante 1 presupposti filosofici, si sia fini-
to pet riconoscete tale elemento discti-
minante in alcune modalitd estremamen-
te late attraverso cui passa la comuni-
cazione, E cid sotto la spinta dell’enor-
me varietd di manifestazioni artistiche
a noi storicamente note e della consta-
"tazione di come la storia dell’estetica sia
stata di fatto per troppo tempo una sto-
tia di poetiche artistiche non riconosciu-
te come tali e quindi indebitamente ele-
vate al rango di definizioni di arte, 1i-
sultando cos! ostacoli piuttosto che au-
sili a comprendere la fenomenologia ar-
tistica. Benché si tratti di una questio-
ne non ancora pacifica, ritengo che tale
elemento discriminante sia individuabile
nella presenza tra i catatteri costitutivi
dell'opera d’atte di una struttura ritmi-
ca, poco importa se chiusa o aperta, se
basata sull’'uguaglianza o sulla differen-
za, putché struttura. Siamo cosl in pre-
senza di uno dei fattori detetminanti
I'approccio alla fruizione dellopera d’ar-
te: infatti, non soltante dalla presenza
netta e salda di una tale sttuttura giu-
dichiamo della riuscita dell’opera sul
piano formale — e cid costituisce un
imprescindibile attributo della qualith ar-
tistica, in un certo senso il suo visto di
ingresso — ma dobbiamo essere preparati
a vederla interferire, anche in misura
notevole, con gli altri fattori strutturanti
la comunicazione mediata dalla fisicita
dell’'opera, E pertanto giustificato che si
insista affinché questo aspetto del fatto
artistico venga tenuto nel debito conto,
tanto che la capacith di imporlo da parte
di chi intenda produrre arte e di coglierlo
da parte di chi la fruisce dovrebbe
diventare qualcosa di spontaneo, cosi co-
me esso dovrebbe costituire sempre una
delle componenti del giudizio critico. Ma
sappiamo anche molto bene come esso
vada equilibrato con altri elementi e in
particolare gli vada lasciata la sua fun-
zione strumentale, di modalitd, nell’ambi-
to della comunicazione artistica. Altri-

menti rischiamo di ridurre la volontid
artistica ad una volontd formale, con
conseguenze tutt’altro che positive. Per-
che per questa via il linguaggio artistico
viene a perdere ogni motivazione di
carattere espressivo, diventa qualcosa che
comunica soltanto se stesso, la sua interna
struttura, ciog la sua sintassi, dal momen-
to che il dizionario diventa automatica-
mente un dizionario di citazioni. Sul
piano ecritico, a sua wvolta, vengono 2
mancare elementi che valgono a moti-
vare il valore artistico: posto quest'ulti-
mo nel campe puramente formale o di
ricerca linguistica, il gusto dell’acquirente
e la priorita della trovata diventano gli
unici punti di riferimento possibili, ma
sappiamo bene quanto il p#imo sia
mobile e facilmente manipolabile e quan-
to la seconda sia effimera. Non stupisce
che in situazioni di questo genere il
valore artistico sia soppiantato’ dal valore
economico, soggetto anch’esso a  oscil-
lazioni speculative, ma tutto sommato
meno instabile, Nell’attuale stato di cose,
non molto lontano da quello che siamo
venuti delineando, altri potrd vedere al-
ternative diverse, ma proprio quella che
a me sembra la sua radice concettuale,
mi induce a vedere l'unico valido corret-
tivo in un’educazione che a tutti i livelli
abitui a spingere la ricerca delle motiva-
zioni del fatto artistico al di 1a degli
aspetti formali e linguistici, non per ne-
garli, ma per ricondurli al loro tuolo
strumentale, Del resto, la domanda che
ci viene spesso rivolta dai fruitori pid
sprovveduti, ma sarchbe pil glusto .dire
meno condizionatl; « Perché l'artista ha
fatto quest’opera? », & una delle pit sa-
ne e corrette, Per 'arte del passato, poi,
il superamento del livello linguistico-for-
male & una vera e proptia esigenza di
fedeltd storica, fortemente sentita a li-
vello specialistico. Lo dimostra la fiori-
tura in questo dopoguerra di studi acuti
e validamente documentati intesi non
solo a chiarite 1 legami intercorrenti tra
i fatti artistici e il pilt ampio tessuto
della vita del proptic tempo, ma a mo-
strare anche quanto spesso larte sia da
vedere quale preciso ed Intenzionale in-
tervento in tale tessuto. Cadono allora
le tesi che vogliono fare dell’arte qual-
cosa di gratuito o upa manifestazione
priva di remore ¢ di vincoli dell'indivi-
dualita dell’artista. Come se alcuni uo-
mini, gli artisti appunto, potessero accam-
pare la pretesa semplicemente assurda e
ridicola di veder accettato come valote
qualsiasi cosa essi facciano: le « merde
d’artista » di Piero Manzoni, precisa mi-
sura della fallacia di certe teotizzazioni
sull’arte, dovrebbero bastare a ricordar-
celo. Direi addirittura che in una pro-
spettiva di tempi lunghi il valore arti-
stico risulta uno dei pilt imopietosi; al-
Partista, infatti, proprio per i wvincoli
relativamente imposti dai mezzi con cui
interviene nel tessuto sociale, siamo so-
liti chiedere una pitt profonda ed intran-
sigente lettura della stotia, una pit ele-
vata moralitd professionale ed una mag-
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glor distanza dal compromessc. Dobbia-
mo veramente considetare troppo chie-
dere all’educazione artistica, quale che
sia la forma d’arte verso cui si indiriz-
za, una sottile ed appassionata attenzio-
ne a questi aspetti del fenomeno artisti-
co? Ho accennato ad una certa artificio-
sith che avverto nella distinzione tta
educazione all'arte ed educazione con
I'arte; & una convinzione che discende
dal vedere la storia dei fatti artistici
con questa larghezza di interrelazioni.
Molto pitt della storia civile o economi-
ca essa ® specchio fedele degli atteggia-
menti mentali pit riposti di un’epoca,
del suo quadro assiologico, delle molte-
plici sfaccettature della sua ideologia, dei
suoi slanci e del peso limitante, spesso
dolorosamente accettato, dei suoi com-
promessi. Affrontarla liberi da ogni ten-
tazione retorica (da ogni ritualizzazione
della cultura), significa farne una delle
pilt valide componenti di maturazione ci-
vica. Perché, in fondo, ogni epoca ha
Parte che ha saputo coraggiosamente
coltivarsi e meritarsi,

Coscienza
storica

di Amna Cotta e Aftilio Marcolli

L'invito di Vincitorio a svelgere sulle
pagine della sua rivista un dibattito sui
problemi di riforma dell’istruzione atti-
stica ¢ di aggiornamento della funzione
docente ci sembra opportuno e tempesti-
vo. Crediamo di dover intetpretate que-
sto dibattite in funzione delle tradizio-
nali scuole artistiche pubbliche di base,
quali sono i Licei artisticd e gli Istitu-
ti d’arte, senza perdere di vista perd nei
successivi sviluppi i tradizionali sboc-
chi di queste scuole, ciod le Accademie
di belle arti e le Facolty di architettura.
In secondo Iuogo ci sembra necessario
che il dibattito debba estendersi dai
programmi ¢ dai loro coordinamenti alle
situazioni soclali e produttive che in
gran parte determinano la realtd di que-
ste scuole. : '

Per brevitd di spazio, ma anche perché
gli interventi verranno pit volte ripresi
fino alla configurazione, come Vincitorio
ci ha annunciato, di un vero e proptio
convegno, ci limiteremo ad evidenziate
un sclo problema, che per noi riveste
un interesse fondamentale. La prassi cor-
rente in questo tipo di scuole & infatti
la seguente: normalmente lindividuazio-
ne di un nuovo programma di insegna-
mento, nei casi in cui cid si verifica,
procede tramite una singola disciplina
che lo sviluppa; in generale si verifica
che lindividuazione d’un problema di-
viene isolamento del problema da un



contesto pedagogico e didattico pil vasto.
Per rimuovere questa posizione prepiudi-
ziale, occorre allota procedere su due
piani o livelli: da una parte si devono
affrontare questioni pratiche di conce-
zione, otganizzazione, gestione; e dall’al-
tra si devono discutere I contenuti di-
dattici e I relativi problemi di coordina-
mento interdisciplinate ¢ di ricerca. In
entrambi i casi il discorso deve comun-
que essere orientato verso le finalitd del-
la scuola.

Ora, scuola di « istruzione artistica » si-
gnifica un particolate tipo di scuola, una
scuola che nel migliore o nel peggiore
dei casi, empirisamente o scientificamen-
te, con recticenza o con chiara e piena
apertura, pet esigenza di una ricerca di
base o per semplice necessiti pratica,
professionale ed applicativa, sviluppa una
didattica che ha comunque come fine
Pinsegnamento dell'estetica e della teo-
ria della forma. Il nostro intervento &
volutamente limitato a sottolineare que-
sto aspetto, con la certezza che chiaren-
do in sede di dibattito pubblico il si-
gnificato di questa caratterizzazione di-
dattica & possibile chiarire aleune ano-
malie di fondo dell'istruzione artistica.
E un fatto sostanziale che nelle scucle
di Istruzione attistica di base, qualun-
que siano la concezione dell’estetica e il
livello dell'insegnamento dell’estetica, non
si sia ancora voluto considerare il carat-
tere sovrastrutturale dell’arte e della let-
teratura ad essa connessa, vedendo in
cid, assolutamente a torto, uno svilimen-
to della produzione estetica. Gyorgy Lu-
kacs, nclle sue opere dedicate all’estetica,
ha piit wolte sostenuto come questo ri-
fiuto sia frutto dell’ideclogia borghese
che nell'arte, ineffabile, crede di aver
scoperto  lincarnazione della « essenza
eterna dell'nomo ». In realtd, tramite que-
sta concezicne si & proceduto solo a spo-
gliare l'arte dalla sua funzione sociale
e dai suol strumenti operativi, e dall’ubi-
cazione che le compete in seno al con-
sotzio umano ponendo al posto dell’vo-
mo reale, impegnato nella realtd e atti-
vo nella societd, il fantasma d’'una «es-
senza eterna dell'uvomo » che non & mai
esistita in alcun luogo.

Di conseguenza si £ vanificata anche la
funzione storica dell’arte e la funzione
critica e teoretica della storia dell’arte,
in quanto noft & pilt considerato stori-
co l'avvenimento che produce un muta-
mento nella nostra esistenza e nella vi-
ta scientifica e produttiva in generale.
Fra le pit gravi conseguenze deve essere
menzionata quella dell’incapacitd di com-
prendere i mutamenti e di opetare nella
prassi in conformitd del mutamenti in
atto, condannandosi ad una perenne ar-
retratezza rispetto ai livelli raggiunti dal
metodo scientifico,

Cio che si verifica sul piano dell’esietica
si vetifica anche negli sviluppi teorici
ed applicativi della teoria della forma,
qualunque sia questa teoria. Gid a suo
tempo Kurt Koffka, nei suol Principi di
psicologia della forma, sostenne una tesi

del tutto analoga a quella dianzi citata
di Gybrgy Lukacs. Stabilito infatti che
il fine della ricerca psicologica e di quel-
la sulla teoria della forma & il compor-
tamento, e che la comprensione del com-
portamento & nel «campo ambientale s,
occorre ancor oggl chiarire la sostanziale
differenza tra comportamente molecolare
e comportamento molare. Rispetto al com-
portamento molecolare, dello stimolo-ti-
sposta che ha luogo in un organismo in-
dividuale, tipico della psicologia ameri-
cana, ma cosi invalso a livello « sponta-
neo» nella nostra prassi scolastica, il
comportamento molare & quello che ha
luogo in un ambiente ben definito, che
non & solo geografico, ma anche e so-
pratfutto sociale,

Se tutto cid appare ovvio perché gid pit
volte delinito, si potrd invece verificare
all’atto pratico, nelle situazioni di fatto
dellistruzione artistica, che & tutt’altro
che ovvio. Lo testimonia la mancanza di
un orientamento riformatore concreto,
per cui le necessith riformiste espresse
spesso altro non sono che richieste di
incrementi funzionali dello status guo,
Cid nonostante, 1'esperienza estetica e la
ricerca sulla teoria della forma continuano
ad essere componenti necessatie ed in-
dispensabili per il rinnovamento delle
strutture della societd; di conseguenza la
storia della produzione artistica contime-
td a svolgere il ruolo fondamentale di
chiarificazione della funzionc estetica e
formale nell'evoluzione sociale. Si po-
tra, forse si dovrd, mettere in discussio-
ne le dizioni tradizionali di « istruzione
artistica » e di «istruzione tecnologica
e professionale »; in ogni caso sard co-
mungue necessatio aprire il dibattito su
un’istruzione che proceda alla revisione
continua ¢ sistematica dei procedimenti
scientifici, tecnologici e formali del pas-
sato ¢ del presente, un'istruzione ciod
che alla base della produzione delle for-
me e dell’attivitd progettuale, e delle re-
lative discipline d’insegnamento, ponga
la coscienza storica.

Ringravamo Renzo Beltrame e i coniugi
Anna Rosa Cotta e Attilio Marcolli per
questi loro primi interventi.

Certe premesse sono sembrate anche a
not necessarie.

Ora non ci resta che rinnovare linvito
a tutti i lettori perché partecipino libe-
ramente a questo wosiro dibattito sul-
Ueducazione artistica nelle scuole e fuori.
Non occorrono ricercatezze letterarie. So-
no wuiili, soprattutio, relazioni di espe-
rienze fatte e proposte concrete.
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Tre episodi

Censura a San Paolo

I giornali banno gid dato wotizia delle
disavventure capitate al « retablo » che
Emilio Scanadine e Alik Cavaliere ave-
vano inviato alle Biennale di San Pao-
o in Brasile di quest’anno. Come é noto,
i «retablo» nom & stato esposto, per
intervento delle wostre autoritd conso-
lari. Pii che vifare la storia di questo
« episodio », abbiamo posto alcune do-
mande ad uno dei due artisti, e ciod ad

Alik Cavaliere,
D.: Come mai aveie partecipato?

R.: La nostra pattecipazione & stata una
scelta precisa. Una scelta precisa perché
per noi, oggi, non & pil possibile un
tipo di contestazione generica, che im-
plica un rifiuto non précisato, spesse
volte, diciamo, di comodo. Nel senso
che, per esempio, per noi la Biennale
di San Paolo rappresentava una spesa,
una fatica e nessun vantaggio, né eco-
nomico, né di prestigio, Quindi riffutare
era molto comodo. Perd, evidentemen-
te, la nostra non poteva essere una pat-
tecipazione passiva e anonima. Perché
in questo modo avremmo rifiutato e te-
spinto tutto quello che era avvenuto e,
goprattutto, la non mutata situazione
brasiliana rispetto al ’69. Per cui, nel
momento in cui abbiamo deciso di par-
tecipare, era per poter meglio precisare
il nostro pensiero, la nostra posizione.
E abbiamo affrontato il problema di un
lavoro che rispecchiasse queste cose. Ci
siamo messi a tavolino, abbiamo elabo-
rato, insieme, la linea di lavoro, c¢i sia-
mo divisl 1 compiti e abbiamo potuto
mettere in piedi, nei tempi che c¢i ave-
va stabilito la Biennale, un’opera di gran-
di dimensioni e — sottolineo questo pun-
to — eseguita rigorosamente, finita in
ogni sua parte, come si dice, a regola
d’arte. Ciot abbiamo voluto evitate che
Popera fosse censurata dal punto di vi-
sta, diciamo cosl, artistico. Quanto ai
contenuti, Popera rappresentava per noi
un «omaggio all’America Latina». E
questo & stato il ttolo che gli abbiamo
dato. Nella maniera pitt ampia e teno
settaria avevamo incluso i nomi di 162
vomini caduti per la libertd: dal secolo
scorso ai nostri giorni, in tutta ’Ameri-
ca latina, Ripeto: la scelta di questi
nomi & stata fatta nella maniera pih lat-
ga, senza limitarci ad una corrente po-
litica o ad un particolare movimento. Ma
scegliendo tutti coloro che avevano lot-
tato per la libertd, nel senso pil totale
e ampio della parola.

In un certo senso potevamo anche esse-
re stati ingenui, pensando di poter dire
qualcosa in queste prosse manifestazio-
ni ufficiali. Ma, come ho detto, per noi
era importante cetcare di sbloccare la



E. Scanavino e A, Cavaliere; Owmaggio all'America Latina, 1971,

situazione e poter ampliare il discorso,
Ciog, poter dire, -anche in gquesta scde,
qualche cosa. Ammetto che siamo stati
un pd ingenui. Infatti abbiamo avuto la
conferma che in queste mostre ufficiali
<& soltanto la possibilita di fare delle
cose tipo sfilate di moda. Se unc va pit
in profonditd (in qualunque direzione)
Topera viepe eliminata: o perché non
si ¢ invitati o perché una volta invitati,
lopeta viene contestata o viene condi-
zionata o.. scompare. La realtd & que-
sta. In fondo lo sapevamo anche ptima.
Perd, ad un certo punto, questo pud
far pesare la bilancia a favore di quelli
che dicono: va bene, allora la battaglia
va trasferita su un altro terteno. E que-
sto & vero in gran parte ma non in sen-
so totale. Ciog, ad un certo punto, per
guesto fatto, per questa mancanza di
libertd, per questa censura, pcr questa
continua violenza sui fatti culturali, noi
non possiamo rinunciare totalmente a
una nostra battaglia, in attesa messianica
di un cambiamento, di qualcosa, oppu-
re di una maturazione, che so io, dclle
masse. Non possiamo aspettare questo
qualche cosa con le braccia incrociate o
lavorando su un altto terteno. Il no-
stro terreno di lavoro, di vita, & que-
sto. Noi dobbiamo portare avanti la no-
stra battaglia, qui. To e Scanavino ci era-
vamo messi a fare un tentativo anche
in questo senso. Proprio per trasportare
nel nostro lavoro quelle che sono le
nostre idee. Insomma non aspettando,
continuando a fare per 10 ore al giorno
il lavoro della moda e del mercato e
poi, alla sera, essere rivoluzionari. Pe-
1o io non vorrel che la gente ritenesse
che noi pure cadiamo nell’equivaco di
pensare che sia sufficiente chiudersi nello
studic e di essete uomini attuali, per

poter dire: o sono partecipe. Quando
noi abbiamo interpellato gli altri invi-
tati italiani alla Biennale di San Paoclo
e abbiamo chiesto di prendere un atteg-
glamento comune — a parte quelli che
hanno detto: a noi non Iinteressa —
il 909% «ci ha risposto: noi siamo gia
impegnati col nostro lavoro; il nostro
lavoro & talmente chiaro che non abbia-
mo hisogno di fare altro; essendo uo-
mini impegnati, il nostro lavoro lo ri-
flette. Secondo me, questo & un attep-
giamento troppo comodo. Pol ¢’& un’al-
tro punto. Quando insisto sul fatto che
abbiamo cercato di wusare termini arti-
stici mi riferisco al problema della no-
stra generazione. Io capisco che un gio-
vane, oggi, non debba pit battere su
questo terreno. Che un giovane o gio-
vanissimo, per esempio, possa parteci-
parc ad una manifestazione con dei ma-
nifesti, con delle patole, con del mate-
riale completamente divetso, Materiale
validissimo che ha pieno diritto di en-
trare, Non sard mal Invitato, non satd
mal ammesso, ma avtebbe diritto ad en-
trare. Per quello che riguarda, invece,
la nostra generazione, c’¢ la questione
del nostro linguaggio. Un linguapgio no-
stro che o condiziona un pd e, secondo
me, & necessario.

D. Visto come sono andate le cose (i
giornali che ne hanno patlate, ecc.), in
definitiva, la mancata esposizione della
vostra opera & stato un bene o un male?

R.: Un momento. Se l'opera fosse stata
csposta, probabilmente ci sarebbe stata
una polemica utile, costruttiva. Perché,
per esempio, si poteva verificare se la
nostra scelta (sia per quanto riguarda
il tema, sia per le soluzioni adottate),
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se la nostra partecipaziope, insomma, tut-
ta I'impostazione che noi avevamo dato,
si sarebbe visto se era velleitatia, se era
glusta, se nascevano idee diverse, se la
cosa generava altre cose, altre possibi-
litd, Quindi, se 'opera fosse stata espo-
sta, secondo noi, sarebbe stato, in tutti
i casi, positivo. Se l'opera fosse stata tolta
violentemente, sarebbe stato positivo. Cid
che & umiliante & che l'opera & stata
seppellita non in condizioni di polemi--
ca o per una presa di posizione ufficiale
dei brasiliani o in uno scontro di idee
dialettico di qualunque tipo. L'opera, in-
vece, & semplicemente scomparsa, sepol-
ta nei meandri della burocrazia, attra-
verso interventi di piecoli funzionari di
consolato o addetti culturali, che hanno
avallato la censura. Una censura che non
era possibile in base al tegolamento, per-
ché csso non contemplava censure. Ma,
apparentemente, a parole, perché di fat-
to, attraverso questi funzionari, I'opera
& stata eliminata e la faccenda comple-
tamentc ignorata, sepolta.

e anche a Parigi

Quasi contemporaneamente a  questo
« episodio » brasiliano, ¢’¢ stato, come
¢ noto, un aliro intervento censotio a
Parigi, in occasione di una mostra di
Renato Guttuso, di Gilles Aillaud e di
Lucien Mathelin, alla sezione ARC (Ani-
mation Rechetche Confrontation) del
Musco d’Arte Moderna di Parigi.

Le cose sono andate cosl. La mostra
di questi tre artisti (quella di Guttuso
comprendeva una quarantina di dipin-
i, di cul molti assai significativi, ed era
la prima presentazione ufficiale a Parigi)
costituiva I'inizio di un vasto program-
ma predisposto dall’ARC: un’attivitd mol-
teplice comprendente, oltre alle arti pla-
stiche, il jazz, la fotografta, la musica
contemptoanea e il cinemi, Per l'oceasio-
ne era stata infatti organizzata anche
una mostra fotografica dedicata ai « ri-
tratti » di Jean-Francois Bauret e la pre-
sentazione di una grande struttura gon-
fiabile di Hans-Walter Muller, nell’atrio
esterno del Museo, nonché una serie di
concerti jazz.

Ma, durante il vernissage, ‘& intervenuta
la polizia ¢ gli agenti hanno sequestrato
due quadri di Mathelin, dedicati ai « Mo-
numenti parigini », sotto 'accusa di « ol-
traggio ». In unc, I"Arco di Trionfo era
stato trasformate in una stufa a carbo-
ne e nellaltro, pare considerato piti ol-
traggioso, vi cra raffigurato il portone
dell'Eliseo (residenza, come & noto, del
Presidente della Repubblica), attraverso
il quale si vedeva un gigantesco formag-
gio « groviera s, La polizia vi ha visto
una allusione agli scandali finanziari nei
quali sono stati coinvolti, in questi ul-
timi tempi, vari dirigenti gollisti. B da
tencr presente che le due tele erano gia
state esposte al Salon de la Jeune Pein-
turc in un padiglione delle vecchie Hal-
les, sotto l'etichetta « Monumensonges ».
A scguito di tale atto di censura, gli al-
tri artisti, dopo una breve riunione, han-
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no deciso di voltare, per protesta, le
proptie opere contto il muro; il gonfia-
bile di Muller & timasto floscio e 1 con-
certi jazz sono stati sospesi. Da parte
loro, i responsabili dei maggiori orga-
nismi d’arte moderna di Parigi (oltre
allo stesso Pietre Gaudibert, direttore
della sezione ARC, Georges Boudaille
delegato gencrale della Biennale .di Pa-
rigi, Blaise Gauticr direttore del CNAC,
Francois Mathey consetvatore del Mu-
sée des Arts décoratifs e Jean Leymarye
conservatore del Musée Nationale d’Art
Moderne) pubblicavane un comunicato
per affermare la propria solidarieta a
Mathelin, protestando contro questo at-
tentato alla libertd di espressione arti-
stica.

Vale la pena ricordare che, malgrado
queste proteste e malgrado le richieste
d’intervento rivolte al Dicastero degli
Affari Culturali ed al Presidente della
Repubblica, per diversi giorni non &
successo nulla: le sale sono rimaste
chiuse al pubblico, le tele rivoltate, i
custodi a confabulare; mentre lo stesso
Pompidou distribuiva sorrisi e coppe
vermeil al Gran Premio ippico « Arco
di Trionfo» (120 mila spettatori e 9
miliardi di scommesse),

Vale anche la" pena ricordare il compro-
messo con il quale & stato chiuso [in-
cidente. Considerato il carattere « pub-
blico » del Museé National d’Art Mo-
derne de la Ville de Paris, il divieto &
timasto e le due opere sequestrate sono
state trasportate ed esposte alla Biennale
di Parigi (manifestazione altrettanto uf-
ficiale & pubblica, perd decentrata al Par-
co Floral al Bois de Vincennes).

In compenso, agli altri cspositori & stato
consentito di mantcnere « voltate » due
opere per clascuno, per sottolineare sime-
bolicamenre Tassenza delle due tele cen-
surate,

e anche a Montelupo

Mentre a San Paolo del Brasile ¢ a Pa-
rigi siqvano succedendo gueste « cose v,
in un piccolo Comune della provincia di
Firenze accadeva un episodio forse anco-
ra pin significativo. Tanto pikt significa-

tico in quanto I Amminisirazione comu-
nale di Montelupo Fioventino & di sini-
stra. Anche in questo caso, meglio forse
lasciare la parola ad uno degli invitati
allg rassegna, ossia al pittore Mauro Stac-
cioli.

La vicenda & presto detta. In giugno ho
ricevuto upa lettera del Sindaco di Men-
telupo Fiorentino che mi informava che
la Commissione per la Biblioteca di quel
Comune aveva deciso di effettuare, in
luglic, una mostra di pittura sul tema
«Ma il fascismo non passerd ». E veni-
vo invitato insieme ad altri quindici
artisti: cioé Alinari, Angeli, Baratella,
Barruchello, Bueno, Chiodi, De Poli, Fal-
lani, Lofiredo, Margonari, Matta,. Spada-
ti, Tadini, Titonel, Vedova. La lettera

patlava anche di manifestazioni collate-

rali inerenti al tema della mostra: una
conferenza di Roberto Salvini, la proie-
zione del film «I fratelli Cervi», rap-
presentazione di un spettacolo teatrale
dal titolo « R.C.S, Repressione Compres-
sione Scoppio » sul meccanismi repres-
sivi e un dibattito sugli attuali rigurgiti
fascisti in Italia, con esponenti dell’anti-
fascismo ¢ della Resistenza. Si precisava
inoltre — ¢ vale forse la pena ch’io leg-
go testualmente — che «1’Amministra-
zione comunale condivide l'alto valore
motale e civico della iniziativa, scaturita
dalla volontda di interpretare la sicura
vocazione democratica e antifascista del
popolo di Montelupo Fiorentino, che ha
sempre risposto con unanime volontd e
fetmezza ad ogni provocaione reaziona-
ria, memore delle pene sofferte con la
perdita dei propri figli nei campi di con-
centramento. Si tratteri di upa mostra
ad un notevole livello estetico ecc. Ov-
viamente non sari upa mostra « elegan-
te», Non ci sard mondanitd. Ci sard
invece il popolo di Montelupo Fioren-
tino ed i quadri saranno esposti nei lo-
cali delle Scuole Llementari. Riteniamo
sia questo il modo di rispondere all’in-
voluzione teazionaria che vorrebbe pas-
sare nel nostto paese »,

La rassegna dopo un breve rinvio, ve-
niva inaugurata il 6 settembre. Ma, pro-
prio la sera dell'inaugurazione, i sia-
mo accorti che il manifesto pubblicitario,
studiato appositamente per illustrare il
tema della mostra, non eta stato espo-
sto. Poiché sapevamo che il manifesto
era gid pronto, stampato in duemila co-
pic da una tipografia fiorentina, abbia-
mo chiesto notizie. Per tutta risposta
abbiamo avuto un laconico: « per ragio-
ni organizzative », La veriti & che la gra-
fica Ivana Poli aveva preparato un mani-
festo di facile, immediata comunicativa,
allusiva, per altro, all’'opera teatrale
« Morte di un anarchico » che Dario Fo
avcva portato in giro per tutta Italia.
Ma, evidentemente, il soggetto non era
gradito. Inutile che stia a raccontate le
penose discussioni con gli Amministra-
torl comunali per questo veto, Ammi-
nistratori, tuttl di sinistra. Il manifesto
era introvabile. II programma di affig-
gerlo in numerose cittd era stato fretto-
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losamente ritirato (ma qualche esemplare
¢ stato esposto egualmente) e si veniva
a sapere che non era avvenuta neanche
la spedizione ai critici, ai giornalisti e
al pubblico, Insomma il manifesto era
letteralmente scomparso.

A questo punto noi pittori invitati ab-
biamo posto l'alternativa: o il manife-
sto veniva esposto o la mostra non si
faceva. La mostra non & stata fatta. Al
cuni giorni dopo ho ricevuto la seguen-
te lettera: « Egregio maestro » (nella pre-
cedente lettera mi si chiamava: Illustre
maestro), «le inviamo la presente per
informarla di quanto segue: in conse-
guenza defla sua dichiarazione espressa-
ci il giormno 6 settembre di non aderire
alla rassegna di pittura, qualora non si
fosse proceduto all’affissione del manife-
sto pubblicitario della rassegna che ci era
stato proposto; in conseguenza di simi-
li posizioni espresse da altri pittori che
pur avevano, in precedenza, aderito alla
manifestazione senza alcuna condizione
sul tipo di pubblicith da effettuarsi; in
conseguenza della decisione presa dalla
Commissione per la Biblioteca Comuna-
le di non affiggere il manifesto propo-
sto, dissociando pertanto ogni responsa-
bilita dall’esposizione pubblica del mani-
festo stesso; le comunichiamo con no-
stro rammarico che siamo stati costretti
a non procedere all’apertura della rasse-
gna e a sospendere la rassegna di pitto-
ra a tempo indeterminato». Mi pare,
non ci sia bisogno di commento,

In effetri, non ' bisogno di comments.
I tre episodi, pur nella love diversita,
Si configurano come un unico segnale,
E per questo che ¢’¢ sembrato utile vag-
grupparii. E raccomtarli pianamente, sen-
za esagerati allarmismi, nella loro realtd
nuda e cruda.

Manifesto  mosira « Ma il fascismo  non

passerd », 1971.

MA
IL FASCISMO NON PASSERA
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La legge del 2%

La soluzione & politica

di Giacomo Baragli

La legge per larte nei pubblici edifiei
sta per compiere ventun'anni. Ma appa-
re ben lungi dall’avere raggiunto quel li-
vello di maturitd, di serietd, di giusti-
zia che si ha ben diritto di richiedere da
una legge che per due -volte, nel 1949,
nel 1960, & stata approvata da un parla-
mento democratico. Le consuete geremia-
di sulla incomunicabilitd .tra politica e
cultura hanno lasciato finora e continue-
ranno a lasciare il tempo che trovano.
Anche perché nascondono male Ja re-
ciproca invidia di artisti ed uomihi po-
litici; tutti convinti che & loro il com-
pito della costruzione della cittd del fu-
turo. Un compito al quale non si pud
certo attendere positivamente senza aver
superato ptima le lacune politiche degli
artisfi, le carenze estetiche dei politici.
Per non parlare degli scienziati, disposti
a giurare che le carte migliori sono nelle
loro mani. Per tacere di chi intanto
giorno dopo giorno produce i beni che
permettono a tutta questa gente di vi-
vere e neanche tanto male, continuan-
do le loro diatribe, coltivando tivalitd spic-
ciole, che spezzettano ultetiormente la
gid frantumata societd contemporanea, si-
no a patcellizzazioni del lavoro che ve-
dono il critico opposto all’artista, Iastrat-
to opposto al figurativo, chi dipinge col
pennello a chi proietta diapositive. Que-
sto” cretinismo professionale si riscontra
giornalmente e dimostra anche le respon-
sabilitd della scuola nella assurda ripro-
duzione dei ruoli, delle mansioni, del po-
tere.

L’articolo di Vito Apuleo apparso su NAC
ha il merito di riproporre il problema
della legge del 2%, di sottolinearne le
catenze, le disfunzioni, Ma lo fa tiran-
dosi dietro, dentro la denuncia, tutta
una serie di false idee, di luoghi co-
muni. I fatto; per un mosaico di cinque
metri quadri & stanziata somma di tre
milioni (bazzecola). Stranamente (che de-
gnazione!) un artista molto noto ha con-
corso. Quindi sembra scontata l'aggiudi-
cazione del lavoro, senonché (temerati)
si scopre improvvisamente che l'artista
molto noto e gli altrl meno noti non
sono in regola, il -concorso viene an-
nullato perdiamo cosl I'occasione di una
opera non anonima ed anche di altre (ir-
rimediabilmente anonime) per soli tre
milioni. La colpa di tutte questo natu-
ralmente come di tanti altri guai della
politica e della cconomia italiana & dei
sindacati ci dice Apuleo, la cui presenza
& ingiustificata nelle commissioni giudi-
catrici dei concotsi, date che l'interesse
cotporativo non si addice alla funzione
giudicante, nonché dei burocrati con il
loro falso concetto dei contenuti. A cau-

sa di questi e di quelli, per ignoranza
o per interesse, aggiunge Apuleo, scarse
sono le probabilitd per gli artisti molto
noti di usufruire degli aiuti di questa
opera di mutuo soccorso e d'altronde
sono improbebili, a causa di modesti
compensi, le partecipazioni di livello a
simili competizioni. Muoia Sansone con
tutti i filistei. E cio# i tre artisti nominati
su proposta dei sindacati, il soprintenden-
te alle gallerie competente per territorio, il
progettista dell’opera da deturpare, o ben
raramente da abbellire, i quattro rappre-
sentanti dell’ente, uno dei quali & per
legge un critico di chiara fama, Ciog
Apuleo nel caso in analisi. Tutto il po-
tere agli architetti allora, petché l'opera
raggiunga uniti gid nella fase progettua-
le, perché l'opera cresca assieme in tutte
le sue parti, per contribuire all’educazione
artistica, per nen ricortere alla pietosa
parafrasi che il Leonarde di Peikov, sul
piazzale dell'aereoporto di Fiumicino a
Roma & solo uno spartitraffico.

A questc punto va detto con chiarczza
che tra le pietose parafrasi di chi scoper-
to in flagtande violazione della legge ha
voluto giustificarsi e le parafrasi pietose
di chi la legge vorrebbe medificare nel
senso proposto da Apuleo non emerge
alcuna possibiliti di scelta positiva. Emer-
gono invece evidenti carenze culturali, ca-
renze di aggiornamento estetico nella im-
pacciata giustificazione dello spaventapas-
seri peikoviano, carenze di agpiornamento
politico in chi parla, ancora, di artisti
molto noti, di deleghe agli architetti, di
malcelato fastidio per aver partecipato ad
una discussione con artisti, sia pur no-
minati dai sindacati. E un vero peccato
che la contestazione studentesca non sia
stata capace di diventare rivoluzione cul-
turale, in Italia, di travolgere realmente
invece che mettere sclo in discussione
totem e tabii della cultuta ufficiale, la-
sciandosi addirittura coinvolpere, dai pit
retrivi rappresentanti di questa in atteg-
glamenti appunto antisindacali ed anti-
partitici che sono la netta riprova di
quanto l'unitd di classe di contestatori e
sapienti abbia preso il sopravvento sulla
(pseudo) unitd ideologica di studenti e
lavoratori. Una scelta positiva & invece
quella contenuta nel promemoria invia-
to al ministto della pubblica istruzione,
gid nel maggio del 1970, dalle tre asso-
ciazioni sindacali degli artisti aderenti
alle confederazioni. Si tratta di un grosso
dossier che costituisce una analisi det-
tagliata della applicazione della legge su
tutto il territorio nazionale e che con-
tiene una serie di concrete proposte di
modifica. Da questo documento si rivela
in particolare che Ia legge viene puntual-
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mente evasa in molte regioni italiane, da
parte di molti enti pubblici, che i bandi
sono assal mal fatti dal punto di vista
tecnico, dal punto di vista contenutisti-
co o ancora da quello economico. Che ar-
bitrii e prevaricazioni hanno luogo nei
confronti dei commissari abilitati al giu-
dizio estetico; che infine il ministero chie-
de designazioni di commissari ad alcuni
fantomatici sindaci autonomi nati qui
e 14 ad hoc.

Ad hoc, ciod per riuscire a piazzare qui
e 13 gli stentati bozzetti dei pochi ade-
renti a quelle organizzazioni. In questo
Apuleo ha ragione: ci sono i professio-
nisti del 2% e sono tanto tristi ed avvi-
lenti quanto i professionisti del merca-
to e del sotto-mercato, della ctitica e del-
la sotto-critica, i nomi molto noti degli
annuari e dei prezziari, i giovani leoni
del negativo ed 1 loro antagonisti del-
Popportunistico positive. Solo che men-
tre questi hanno guadagnato, con mezzi
sui quali & bene non indagate per cari-
ta di patria, una relativa credibilitd a li-
vello delle poche e provinciali strutture
della cultuta italiana, gli altri premono
per guadagnarsi da wvivere; non poco
osteggiati, peraltro, dal potete dei mol-
to noti, Ciogé dal potere di chi, & pih
vicino al potere. Di chi dunque, comun-
que la pensi, comunque dipinga, scolpi-
sca, ha una obbiettiva collocazione socio-
economica capace spessa di catatterizza-
re in maniera determinante tutto il suo
comportamento e persino quella parte
di esso che sembretebbe pilt atipicamente
specifica: il suo piudizio estetico. E que-
sto, assurdamente, non solo in buona
fede ma addirittura convinti di combat-
tere una coraggiosa battaglia.

11 problema al quale la legge del 29 non
ha saputo dare una risposta & quello del
rapporto tra arte e societd, quello della
«nuova cominittenza » che implica ne-
cessariamente uha nuova arte e quindi
una nuova critica. Tutte queste cose pe-
rd non possono hascere se non nel con-
testo della nuova cittd ciot di una cittd
abitata da uvomini e non da cretini pro-
fessionali, prigionieri della parcellizzazio-
ne del lavoro, alienati sul luogo del lavo-
ro e fuori di esso, schiavi di una avvi-
lente manipolazione da parte del siste-
ma, In una nuova cittd la scala sociale
del lavoro di un artista nen potrid che
essere diversa da quella consueta, dal
rinascimento in poi, del quadro, della
scultura da cavalletto,

Pitt che al singolo edificio bisognerebbe
pensare opere in rapporto dialettico con
una piazza, con un quartiere, con la
citta, col territorio, Ma qul eccoci all’al-
tro pericolo: Apuleo sceglie la secante,
io cosl parto per la tangente. Quando la
realtd & brutta, l'utopia sembra a por-
tata di- mano.

La realta & che le prossime manifesta-
zioni le fanno i eritici: e le faranno sen-
za venire a patti né con un bilancio di
cid che viene prodotto nel territorio na-
ziopale, né con la utopica prefigurazio-
ne di tale produzione; ma solo con il



mercato, con imercanti che non ammet-
terebbero certo  chei cavallidella loro
scuderia non partecipassero alderby. Con
le piccole cricche sotto-politiche e sotto-
sindacali; il tutto presentato come una
oggettiva gerarchia di valori estetici dai
testi pit misti canti, nel tentativo di ri-
creare quell&#39;aahe la riproducibilita
tecnica (Benjamin) hafatto cadere. A
risollevarla ci pensanoi rotocalchi, le
brochures, la patria televisione (perché
no?),e, pernoi Minervada venti. E
guesto a totale vantaggio di pochi spe-
culatori. La realta & che un&#39;apelra
2%, unopera inun pubblico edicio
non usufruisce certo di tutto questo bat-
tage. E sesi accetta_ ionon riesco
a farne a meno -- I°i=potesidella cultu-
rae dell&#39;arte camedotti necessaria-
mente organici alla classe sociale che i
esprime, il povero 2% non pud non es-
sere considerato come 1&#39;anganica al
ceto medio impiegatizio, ai burocrati con

il loro falso concetto di contenuti, di cui
parla Apuleo. Lontano quindi, sia dal-
1&#39;arte deiolto noti dicui soloi ceti
pit abbienti si possono appropriare (e
nell&#39;astrale distagiauni e gli altri
si pud ravvisare un altro sintomo dello
spappolamento della borghesia della sua
unita di  classe sociale) sia dall&#39;attd
proletariato, il 2% realizza, in pratica,
una sorta di zdanovismoborghese. Per
il suo salto qualitativonon vale appron-
tare pedane tecniche o ostacolidi ca-
sta; non vale aggiustarda legge (que-
sta sola) 0 escludere gli artisti dalle com-
missioni (loro  soltanto).

Le proposte contenute nel promemoria
dei sindacati che riguardanole urgenti
modi che sia diforma (diffusione dei
bandi, adeguati compensi, corresponsio
ne di anticipi, ecc.) sia di sostanza (la
necessita di evitare anacronistici << te-
mi», di  vigilare sulla validita <<cultura-
le :> delle scelte, sono certo realistiche
e positive e bene farebbe il ministero

A Rimini

Incontri del

di Francesco Vincitorio

Sprofondato in una poltrona del Tea-
tro Novelli di Rimini, rimesso a nuovo
con lussuoso,eclettico stile balneare, men-
tre chilometri e chilometri di pellicola
intontivano i pochi, coraggiosi spetta-
tori, un amico mi ha sussurrato: << mivien
da rimpiangerd vecchi convegni diVe-
rucchio, con Argan pontefice massimo e
Dasi onnipresentesegretario generale.
In realta, Filiberto Dasi c € semprema
questi «Incontri  internazionali: cinema-
strutture ambientali ::, organizzati  dal
Centro Pio Manzu, si sono risolti in una
settimana di sbadigli o quasi. Mi rife-
risco, principalmente alla parte dedica-
taal cinema. Parte che e risultata netta-
mente preponderangedovela preannun-
ciata attivita di ricerca, con relazioni, di-
battiti, ecc., & diventatauna sempliceat-
tivita di cineclub, neppureigorosa. Per-
ché a fronte di qualche pezzasignifica-
tivo, soprattutto storico (Richter Ray,
Mc Laren, ecc.), si e avuta una pletora
di insipidi
e televisivi. Peraltro senzaalcun riguar-
do per la resistenzapercettiva dei par-
tecipantie  dimenticando che di fe-
stivals del cinema ce ne sono gia a
josa. Inoltre, la preponderanza del set-
tore <<cinema :: rispetto a quello dedica-
to alle << struttureambientali», ha fatto
si che i tre- argomenti affrontatin que-
-st&#39;ultimo settussero per apparire
semplici appendici,se non, addirittura,
una speciedi copertura per giusti care
gli scopi percui il Centro Pio Manzu é
nato. Per rinfrescarela  memoria: << stu-
dio e informazione ::,appunto, <sulle

a trovare un piccolo spazio tra 1&#39;una &trytture ambientali». Insomma, un, di-

1&#39;altra dditemmatiche questionisul
tappeto, dall&#39;edilizaolastica ai furti

di opere d&#39;artfapee oggettodi un
progetto di riforma. Ma, a parer mio, tale
riformanon  sara culturalmente  valida se
non comprenderal pieno coinvolgimen-
to nelle scelte nonsolo delle opere di
pittura e di sculturama anchein quelle
di architettura,gli edifici pubblici e non,

i parchi, i giardini, gl&#39;impianti comumjigapolionio,

ri culturali e sportivi, di quei datori di
lavoro che sono i cittadini, gli operai,
i giovani. Solo mettendo in atto un rea-
le processo di democratizzazione e di
partecipazione sarapossibile risolvere an-
che il problema del2%, nel quadro ben
pit vasto del rapporto di arte e societa.
Ecco perchémi auguro che una franca
ed approfondita discussione tra i lettori
di NAC possa portaredei frutti, non
tanto per la specificita dei loro interessi,
la cultura, 1&#39;arttidigurative, quan-
to per glielementi positivi, al dila di
guesti speci ci, di una visione globale
del problema nella societa.

ciamo, curiosajiro di valzer, rispettoal-
le linee tradizionali dricerca diquesti
convegni, perammiccare versgli stru-
|rnenti assai popolaridel cinemae del-
atv.

Intendiamoci. Anche ilcinema ela te-
levisione potevano diventare un fruttuo-
so campo d&#39;indagine, speeisi fosse
tenuto fede ai propositi esposti daUm-
vice presidente del co-
mitato direttivo  del Centro, durante la
cerimonia inaugurale. Vale a dire che
una rigorosa indagine critica ed estetica
di questi mezzi di comunicazione sareb-
be certamenteisultata un&#39prtkea di
coscienza dellepossibilita e, al tempo
stesso, dei pericolidi questi strumenti:
la positivita, per esempio, delle ricerche
diun Vertov o diun Borowczyk ela
potenziale negativita di quelle  diun
Fischinger, chefinisce infatti per pro-
durre documentari pubblicitari delle  si-
garette Muratti. Maun umedi imma-
gini, proposto  disordinatamente e acri-
ticamente, non  scal sce minimamente il
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Centro Pio

Manzu

problema. Semmagenera la confusione
che puntualmenteé emersa,quando ad
uno dei rari dibattiti, a propositodi do-
cumentari televisivi, non e stata fatta
nessuna distinziondra quelli fatti dai
giornalisti e quelli fatti da veri e propri
registi. Come seil problemadella arti-
sticita nonesistesse neppulg, cioe,non
esistesse alcunajuestione di immagini
esteticamente attivizzantg, all opposto,
di immaginipassive. Edire che, poco
prima, due straordinari cortometraggii
Moholy-Nagy (d#pressioni del vecchio
porto di Marsiglia ::e <<.a capitale de-
gli zingari ::) ne avevano mostratogcon
palmare evidenzal importanza.
Questa, amio avviso,era la direzione da
prendere, se si volevano affrontare seria-
mente questidue masamedia. E c é per
di pit da rammaricarsi&#39;dhdima da
generico festival cinematogra co abbia,
come hodetto, in un certo senso, emar-
inatoi tretemi distudio << ambienta-

documentari cinematograficile :: e che,in sostanzarano basaéip-

punto su questa fondamentale distinzio-
netra una sollecitazione attivizzante e
una massi caziongrassiva. A comincia-
re da quello su<< Equilibridei sistemi:
che ha avuto come relatore Silvio Cec-
cato, aquello dekTempo liberee po-
tere delliaudiovisivo :: curato da Herbert
Ohl. E, ancora, I&#39;inelsepuita dal
gruppo coordinato da Attilio . Marcolli su
<< Laitta comecampo didattico Spe-
cie quest&#39;skiritme haffrontato, se-
condo me,un argomentadi notevole in-
teresse enovita, prendendocome spun-
to alcuni «percorsi prioritari:: di Mila-
no, come trasmissione diun certo tipo
di informazionemessaggi cheengono
recepiti sub-liminarmente e senza alcuna
coscienza critiaga partedel cittadino,
coni_risultati che tutti sappiamo. Una
coscienza critiazhe, implicitamente&,
stata chiamata causacome carenzari-
maria, anche nellarelazione  di Luciano
Caramel, il quale ha esaminato acuta-
mente <<|&#39;immagine dell&#39;istiizione
dattica offerta dalla citta di Milano ::. Os-
sia, gli anacronismi, anche alivello ar-
chitettonico-urbanistico, dell&#39;Accadémia
Brera, dellaCitta degli Studi e delle al-
tre istituzioni universitarie milanesi.

Peccato, ripeto, che questi temi, che
avrebbero potutavviare unaindagine
particolarmente interessante e nuova nel-
1&#39;ambitaida ricerca che si sforza di
individuare inessi tracultura eambiente
e, quindi, dei possibili campi d azione
deqgli operatori culturali e degli artisti,

si sla risolta in questi episodisostanzial-
mente minori. Fagocitati, pericolosamen-
te, da quei mostri che oggisi chiamano
cinemae televisione.



In Olanda

Convegno de||&#39;Aica

di Luciano Caramel

Per chi, in qualsiasi direzione, siostina

a concepirein senso eccessivamente re-esso. Anche in Olanda,

strittivo il ruolo del  critico d°arte, il te-
ma della XXIIl Assemblea generale del-
1&#39;AICA (1&#39;Associazitamonale dei
Critici d&#39;Ar®Joltasi in Olanda dal 20
al 26 settembre, sotto la presidenza di
Rene Berger,apparira certosorprenden-
te. Pur non trascurando gli obiettivi tra-
dizionali della  loro attenzione (dipinti,
sculture e architetture) ed anzi dedican-
do molto tempo _ ad Amsterdam,Ot-
terlo, Arnhem, Rotterdam, Eindhoven,
I&#39;Aia, Harlatto studio delle opere
dei musei e degli edicidelle citta, i con-
vegnisti hanno infatti centrato iloro
lavori sull&#39;argomentavisage de la
terre ::: ossia sui problemi, di ogni ti-
po, connessal volto della terra,alla sua
utilizzazione, trasformazione, conservazio-
ne, distruzione. Il che ha portato di
necessita ad uscire dalle circoscrizioni di
un troppo esclusivo specialismastimo-
lando 1&#39;interessquindi,
cretain un campo oggi drammaticamen-
te all&#39;attenziondi tutti.

Lo stessopaese ospitedel resto, invita-
va, direi inevitabilmente, a prendere con-
tatto con 1&#39;0pera dell&#88;naturm,
nell&#39;0landa evidentein maniera esem-
plare. E appunto la secolare lottadegli
olandesi per controllare le acque e per
togliere loro terra da coltivare ed abi-
tare _ che nella riunione inaugurale il
prof. C. Peeters, dell&#39;UnikrAita:
sterdam, ha illustrato nelle sue fasi sto-
riche, nei  suoi scopi e nelle sue meto-
dologie _ ha fatto da sfondo attivo a
tutto il programma delcongresso. Una
lotta che €& oggi in grandiosa espansio-
ne (si pensi al Piano Delta,che nonha
precedenti nella storia dell ingegneria
idraulica) e che varivelando sviluppi nuo-
vi e interessanti, sia sotto |&#39;aspé&ti
nico ed urbanistico, sia, piu largamente,
sotto quello economico e sociale, come
e stato possibile constatardirettamente
(con 1&#39;adlitGor Van Eesteren, il gran-

de architetto protagonista del De Sti/&#89;! distruzione atomica,

poi principale ideatore del Piano rego-
latore di  Amsterdam) nei  lunghi so-
pralluoghi ai <<polders :gello Zuider-
see ed in particolare nel Flevolan. Ma
che anche mostra risvolti ben pericolosi
per 1&#39;equilibeoologico. .

«Le gru gigantesche ¢ telefericheche
costruiscono ledighe nelle acque della
Zelanda non sonoi simbolie gli stru-
menti di un progresscalutare, mapiut-
tosto quelli della distruzioneimminente
della vita organica :>sono paroledi C.
Petters, che & stato facile controllare nel-
laloro esattezza durante la visita all enor-
me porto di Rotterdam ed alle aree ad

1&#39;azione cére lamel S
della terra, benché realizzati dall&#39:uonf§novamento urbanistico

sorte attorno  ad
come ormai ovun-
gue nei paesi ad economia avanzatal,
progresso sista ribaltando nel regresso,
secondo un processo chela logica del
protto e la spirale produzione-consumo
sembrano rendere  inevitabile.

E questa larealta controcui sié scon-
trato necessariamente | ottimismo di chi,
nel convegno, intendeva esaltare senza
riserve | <<uomo creatore ::, per usare la
formula preposta alla sua relazione, in-
vero assai evasiva ed anche ambigua, dal
prof. Norbert Elias. Per cuiil discorso,
spesso animato,e presto approdato a con-
siderazioni d ordine economico e politico.
E in tale direzione ha avuto particolare

alta industrializzazione

visare efficaci ed ampie prospettive ope-
rative, la quasi totalita  di coloro che
sono intervenuti nel dibattito ha&#39; inve-
ce mostrato di ritenere esigui o addirit-
tura nulli, nelle attuali condizioni&#3@ai

li margini d azione dell&#39;artsiap nel-

la struttura della societa odierna, di un
ruolo libero. Ilsuo lavoro _ ha sot-
tolineato gran parte degli oratori_ &
inevitabilmente assorbito dal sistema, che

lousa peri suoifini, magari accettan-
done _ equindi vanicandone _ gl
stessi intenti rinnovatori. Il che special-

mente vale per gli architettie gli urba-
nisti, che sono di fatto strumenti  del
potere economico e politico.

Tutto cid ha portato necessariamente al-
la domanda << chéare? ::, che molti han-
no posto esplicitamente, ed alla quale
__pur senza contraddirei dati emergen-
ti dall&#39;analidiase e cioe senza miopi
(o interessati) ofttimismi _  sie anche
cercato di rispondere, al dila dirinunce
assolute (che, oltre tutto, potrebbero nei
fatti risolversi in comodi alibi), con pro-
poste richiamanti la doverosita di un im-

spicco 1&#39;interventell&#39;artista ConstanP€gno nel presente, nonostante tutte le

Egli, premesso che «il cambiamento del
volto della terra & andato di pari passo,
nella storia, conuna lotta sempre piu
aspratra uomo e uomo la lotta per la
potenza tra uomo e gruppi di uomini ::,

si operanoquasi semprea detrimento d al-
tri uomini», ha affermato cheil mo-
mento storico  incui ilvolto  dellaterra
potra essere trasformato sistematicamen-
te e conformemente aibisogni e alle aspi-
razioni dell&#39;umanitdtera, non  potra
essere raggiunto che a mezzo di una ri-
voluzione mondiale che mettera  ne ad
ogni dominazione diun gruppodi uo-
mini su |altro :>, concludendo che <<la
prima condizione per cio € la socializza-
zione di tutto il pianeta e ditutti i mez-
zidi produzione :>.

<< Senzguesta prospettivadi rivoluzio-
ne_  hacontinuato Constant _ eim-
possibile arrivaread un giudizio di va-
lore sulle molteplici forme di costruzio-
ne e didistruzione che operano insieme
il cambiamento  del volto  dellaterra. |l
solo cambiamento non pud  servire di
criterio per 1&#39;interesse um@per la
creativita, finché gli effetti  degli inter-
ventinon sono messi sotto controllo.  La
attualmente possi-
bile, sarebbe senza dubbio la trasforma-
zione del volto della terra pit  radicale
e nello stesso tempo il punto zero asso-
luto della  creativita umana  :.

E su questo terrenaoncreto _ natural-
mente senzaconvergenze unanimi_ che
si e innestato, nella discussione, il pro-
blema della possibilita degli artisti, de-

contraddizioni, nonostante tuttigli  osta-
coli, con un realismo critico che dovreb-
be essere consigliato anche da quanto &
avvenuto'nei paesi socialisti, ove al mu-
tamento delle strutture non ha purtrop-

he percio <<i cambiamenti d&#39;aspetR® COIrisposto in maniera adeguata un

ed ecologico.

I che non significa di necessita compro-
messo 0 rinuncia, come ha mostrato la
stimolante relazione del prof. NJ. Ha-
braken di  Eindhoven.

<< Peffare opera di &#39;designasd£3a8-

po dell&#39;ambientdell&#39;espansioba-
na_ egliha detto _ bisogna conosce-
reil comune, | ordinario: cheé una
quantitain sé; non écid che e abuon
prezzo, né il banale, néil mediocre e
puo avere una grande qualita. Una qua-
lita che noné necessariamente propor-
zionale all&#39;abbondamaia competen-
za tecnica. Le civilta dette primitive so-
no note per presentare una grande ar-
monia nei rapporti tra  1&#39;uomo comune
e il suo ambiente divita quotidiano. Il
nostro ambiente di vita mostra invece

che in un&#39;epoaralide abbondanzae

di produttivita  1&#39;ordinario pa@varsi
inuno statodi smarrimentoe  diritar-

do. Gli  architetti ammettono oggi che
hanno a che fare con problemi che toc-
cano l°ordinario. Maignorano che tra
tuttii professionisti essi sono senzadub-
bio i meno equipaggiati per trattare 1&#39;0r-
dinario. Pretendere di amare 1&#39;0rclina-
rio, manifestare dell&#39;interessglipespet-
tidella vitadi tuttii giorninon signi-

ca ancora sapere come trattare 1&#39;ordi-
nario :>.

Infatti da sempre |&#39;architetstato co-

gli architetti e degli urbanisti d&#39pmirelui che si occupava dell eccezionale. La

sitivamente affinché le trasformazioni  del
volto c'iellz_;\ te(rasiano veramente conso-
ne ai bisogni dell umanitae non subor-

dinate agli interessi edalle speculazioni zione eccezionale

dei singoli. E se non & mancato chi, no-
nostante tutto, ha creduto di poter rav-
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storia dell&#39;architettuta storia dei pa-
lazzi, chiese, castelli, edici municipali.
Sempre I°al-chitetturaé stata la realizza-
dell&#39;arte dcostruire.

L&#39;architettusem@pre statala cosa com-
pletain sé, la cosa unica, lacosa che



resisteva ai tempi. L&#39;architettera una

Cinema

sfida ai tempi; lo scopo dell&#39;architettura

eradi ssarei tempi. Essa era come una
pietra immutabile nel flusso mobile della
vita comune. L architettura era
talizzare 1&#39;effimenb fuggitivo, il  la-
sciare un monumento come  testimonian-

za alla posterita. Ora, il comune noné
mai una cosa completain sé, unica, op-

posta al tempo. ljarchitettura & stati-
cadi natura. Gli architettisono dei <<de-
signer :: di monumenti >>.

<< Circacinquant®anni fa _egli  ha con-

tinuato _ gli architetti hanno scoperto
1&#39;ordinario. EBanno scoperto le abi-
tazioni e le fabbriche, le strade, gli argi-
ni e le dighe, iponti, le stazioni, gli
uffici, le  strade, i negozi, le scuole, i
ristorantie icaffé... Gliarchitetti.  hanno
scoperto la poverta, la congestione, 1&#39;
salubrita, I&#39;umidittR mancanza di lu-
ce, la mancanza d&#39;alberdi verde. Essi
hanno dichiarato cheil comune cadeva
nel campo dell&#39;architetturaqivsta
proclamazione noera ancoraper intan-
to la scoperta dell ordinario. Voleva dire

che daallora 1&#39;ordieeindeva dall&#3

affron-
mo-

chitettura ::.  E <<I architettura ha
tato il comune come se si trattasse di

Pomodoro e

Quadri

1&#39;immor-

di Franco

Il cinema degli artisti  esce dalle canti-
ne. All&#39;ultim&lostra del  Nuovo Cinema

di Pesaro, idue films di Arnaldo Pomo-
doro (Processo politico, coautore  Fran-
cesco Leonetti) e Valerio Adami (Vacan-
ze nel deserto, coautore Giancarlo Ro-
mani Adami) costituivano il piatto for-
te della partecipazione italianaln en-

trambii casi, un connubiotra un arti-
sta gurativo eun narratore; e inen-
Hambi i casi I°intervento letterario ha

avuto il suo peso. Si tratta infatti di due

Imsche hannoin comune I'autonomia

dalla matrice artistica dei loro autori, due

interventisu  un piano eminentemente

cinematografico, anchee di origine e

ﬂe linazione diversissimee giunto or-
I momentoin cuila tentazione ci-

nematografica ha superato una necessi-
ta di vericadi unlavoro plastico- gu-

numenti. L&#39;offieidewentata un&#39;0pe

ra architettonica, la scuola é divenuta

un opera architettonica, Pabitazione & di-
venuta un opera architettonica, 1&#39;acqu
dotto & divenuto un operaarchitettoni-
ca. L&#39;urbanistica divenuta  la sistema-
zione di opere d&#39;architettzra

Gli architetti, quindi, sostiene Habra-
ken, devono rivedere il loro ruolo tradi-
zionale, rinunziandoa priorita e prero-
gative che non possono che essere un
ostacolo ad unavera aderenzaai biso-
gni comuni. << Sgli architetti vogliono
veramente trattard ordinario _ giunge
adire Habraken _ devono cessare di
disegnare abitazioni, devono cessare di
produrre abitazioni. Un°abitazione & un
atto. E se gli architetti vogliono vera-
mente trattare | ordinario, essi  devono
rendere possibile | atto d&#39;abitarEssi
devono crearei prodotti che permetta-
no alle persone comunidi predisporre
da sole il loro
biente fisico ordinario non bisogna pro-
durre, ma coltivare. Gli  architetti che
professano 1&#39;apeork&#39;ordinade
vrebbero diveniredel giardinieri. Il giar-
diniere non crea, coltiva. Trattare |°ordi-
nario € permettere all&#39;uoraadinario
di agire.Non e progettare delleitta, ma
sistemare deigiardini in cui sia possi-

abitare. Per trattare I&#39;am-

rativo.

tE)OrnOdd'[eormite.ra“ﬂ.nCoagﬂalla fotografia, anche in virtu

Adami

saggio personalela propria verita sui
fatti e sul modo di fare la rivoluzione;
un messaggiche perla sua natura poe-
ticistica, per gli accenti pressapochistici,
peril dilettantismo delliinterpretazione
(tragli interpretisi notano Edival Ra-
mosa, Gianfranco Pardi, Amelia Dal Pon-
te, Giuseppe Spagnulo) edella registra-
zione sonora,  finisce con  Pin ciare an-
che le piu immediateriprese in tribuna-
\le. Su queste, come sulla conclusione che
implica | avvento di un nuovo tipo di
lotta non piu direttamente interventisti-
cae illancio della controinformazione
proletaria, pesdl Itro saccente (eon-
troproducente) deVerbo degli autori.
&#39;1&#39; uttd#B%ar eordiaserto, che
sirifa all&#39;0ggettivita fredrdistaccata
della pitturadi Adami.Un paesaggeh
oggetti gelidi con le tipiche tonalita dei
ri delpittore _ non sempréene
di

dal campaartistico cona loro felice ope- un&#39;illuminaziondgliceo  in cui si
rina dello scorso anno(La 'orrna nega- aggirano comealtrettanti oggetti sperso-

tiva, vedi NAC n. 5,1971), tuttaincen-
tratain  una discussione  sulla funzione
dell&#39;artista. Procesbtico, 60 mi-
nuti, punta assai piu in alto, affrontando
un caso scottante come il processo Ca-
labresi-Lotta Continuae 1&#39;indeamifle
cause dellamorte di Giuseppe Pinelli.
Al lavoro precedente stollegano lepri-
me e piuriuscite  sequenze di ricerca
dei luoghi delle battagliedi Milano, at-

nalizzati i personaggi chdel mondodel-
I&#39;autore fparte, e il pittore stesso,
inuna parte di << testimone>. L&#39;azione
del Im, che procedeon unmontaggio
fondato sulla libera associazionemira
soprattutto alla dissezione diqueste in-
dividualita inconsistenti; il concetto di
personaggio si smonta addirittura  alla

fine, quandola prot%%onistasparisce an-
nullandosi inun&#39;altra migtesssa:

traverso un confronto tra una qualsiasi za; quelladi un aviatore piovutadai cie-

giornata di vitadella cittae le ore fu-
renti della  contestazione. Ma
genuita della cornice narrativa costruita,
rivela quello che € il difetto piu -irritan-
te di un&#39;opera volentguasdo vel-
leitaria: | esigenza di comunicare un mes-

lidi Islanda su una antica carcassa di

subito 1&#39;in-aereo €he am#ravestirsi ddonna per

soddisfare una sua ipotesi erotica che
fa pensare a Bataille: il desiderio di av-

vicinare una donna nei piu intimi re-
cessi dellasua vita, carpendone lecon-

Valerio Adami: Ripresa del Inz «Vacanze nel deserto::, 1971.

bileicoltivare delleabitazioni, 1&#39;ordinario,

il comune,sfugge ak< desigt».
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denze come solochi édello stesso ses-
so puo fare. Ma I°ipotesi nale di fusio-
ne dei due personaggiresta un arti -
cio esteriorepiu asseritoche dimostrato;
e d&#39;aftemite ha assai minor interesse
di quella legge di causalita edi assur-
doa cuitutto ilfilm ubbidisce, dalla
sua costruzione strutturale, allo  scivola-
re da,una storia all&#39;aliraenticando o
ignorando deltutto gli antefatti conun
gusto che é quello della banalita quoti-
diana, all&#39;affastellamnfessioni gratui-
te su paesaggi o ambienti improbabili.
C&#39;étumaata di partenza cheda in
parte lachiave dellm: il
Iniziale & un vecchio eccentrico collezio-
nista di immagini che con un sano voyeu-
rismo ha dedicato la suavita aincasel-
lare azioni vissute in fotogrammi di

Problemi di estetica

| classici

di Piero Raffa

Che cos&#88;élassico? Quando si tratta
dell opera di un artista la de nizione
I&#39;abbiapmrtata di mano, ce la of-

fre la nostra esperienza dell&#39;arte passagiPe considerare gli oggetti

&#39; Classmtieo le opere che conserva-

protagonistano un valore durevole neltempo e re-

stano come modelli, disponibili  per la

fruizione ripetuta e per un godimento
sempre rinnovatdMVa trattandosidi ope-
re del pensiero concettualejuesta defi-

pellicola; cosuna volta perso 1&#39;omaiene non si applica sic et simpliciter,

di disposiziondei fotogramma cui la
sua memoria visualizzata s&#39;aff(@ail
personaggio pressasompare), sieter-
mina la sua follia:
coil Im. (Tutto ilfilm, secondo gli
autori, pud anche esseréetto come un
dibattito interpsichico tra un solo per-
sonaggio). L&#39;elaboragenderimane

aperta, cosiccléspettator@ud coglie-

re o riutare questo datodi avvioe
comporre scomporre sua volontali
incastri dellesingole caselldmate. Sen-

poiché enoto chele conoscenzmno sog-
gette alla legge delprogresso: lenuove
rendono inattuali le vecchie.  Questa e

che e all&#39;atto pratla differenza sostanziale tra la storia della

scienzae lastoria dell&#39;arte. Cionondime-
no ha un sensoparlare di classici anche
per le opere della conoscenza. Ciche
conserva un valore durevole eci pro-
cura ancora uninsegnamento in questo
caso, non sono tanto le singole cono-
scenze chetalvolta rimangono valide, sia
ure riformulate in una forma piu per-

za passacomunqgue sopall&#39;ironigehenata. Esoprattutto il modo di pen-

avvolge lo scorrere di questo mondo

sare, cheé un qualcosa diglobale eche

gratuito eassai quotidia@@npo&#39; smadzende le conoscenze prese singolar-

E con unasensazione diffidente di  fasti-
dio chesi uta il prodotto di clan, ricco
dichiavi edi umoriprivati, destinati
a escludere il -lettore  comune.E il Im
viene catalogatocome un elenco acuto
di dati,&#B0ttosto che venir apprezzato
per 1&#39;intenzdirgperimentare nuove
strutture, irrimediabilmentedatate dopo
i rarefatti esperimenti diResnais. Enon
diciamo poidel vantatolavoro di distru-
zione del personaggio, chen teatro e
in letteratura (per non parlare del cine-

ma) opera ormai da qualche decennio.

Aun lavoro cosi distaccato e elegante
si vorrebbe chiedere una piu precisa cura
dell&#39;int<-zrpretazione, eccstitateo
in una professionista comadriana Bog-
dan, e accettabile neibizzarri assolidi
Franz Thomasin; come nelle apparizioni
assolutamente naturali nella loro non
chalence dell&#39;artestiella moglie, Ca-
milla Cantoni,perennemente assonella
contemplazione oella manutenziondel
proprio corpo. Per essereun Im indi-
pendente, Vacanzenel deserto, ha in-
fatti un costo piuttosto elevato (40 mi-
lioni), tanto piu se paragonato aquello
dell&#39;0peRodnodoro-Leonetti (4mi-
lioni). Ma sidiceva della diversa origi-
ne e destinazione dei  due lavori: a dif-
ferenza del film militante  dalla gesta-
zione assai difficile, Vacanze nel deserto
e infatti un&#39;0opera d&#39;atat@s@gae,
tuitamente come levicende checi fa
ruotare dinanzi agli occhi, per investire
una somma messa a disposizione dalla
cortese fondazione produttrice.

mente.

INn SO Iitta

sibile analizzare ifenomeni psich_ici::,
del nostro
sentire ed il sentire stesso «come se

fossero compostidi parti corrispondenti :>.

Per illustrare la portata di questa impo-
stazione, mi serviro di un esempio fami-
liare al lettore e lo confronterd  col trat-
tamento chal medesiméenomeno riser-
vava il nostro Croce press&#39;a pegli
stessi anni. Che cos&#38spressione? Dice
Santayana: €la qualita, che 1&#39;0ggeito
cepito possiede, dirisvegliare nella no-
stra sensibilita certe associazioni. «In
ogni espressione possiamo pertanto  di-
stinguere due componenti: la prima e
1&#39;0ggetto realmeptesente, la parola,
1&#39;immaginezdaa espressiva; la secon-

da & 1&#39;0ggetto suggeldtd39;ide®#39;emo-

zione 0 |&#39;immagine evocata,cosa
espressa :>.

Non ho 1&#39;intenzioneriflire per 1&#39;en-
nesima volta lacritica del concetto  cro-

ciano dell&#39;espressiofeglio semplice-
mente mostrare quanto diversamente, e

QueptuliaredeatciEmel E&H3T e o wstoten fosofen.

pensiero risultaparticolarmente giovevo- |
trova I&#39;este-per altri

le nella situazione in  cui si
tica. Vi sono alcuni autori contempora-
nei, che 1&#39;imperialismo speculativo-

strano ha deliberatamente ignorato e che
tuttavia varrebbe la pena dileggere e
studiare a distanza di _quasi un secolo,
per il loro modo &#39; eter or-
dare i problemi di questa disciplinaUn
modo (ma sarebbe pitappropriato dire
un metodo)che rappresentappunto |°an-
tidoto di  cui abbiamo bisogno per li-
berarci dalla mentalita che  ci condizio-

na e per cominciarea vederele cosedal
punto di vista piu produttivo dellescien-
ze culturali. Questa volta ricordero due
di questi classici: essisono G. Santaya-
nae G. Fechner.

Santayana éun losofo il cui nome &
ben noto alla cultura italiana, quanto il
suo pensiergiene difatto evitatoe guar-

L esempio di Croce vale dunque anche
autori, non escluso Kant, mae-
strodi tuttinel benee nelmale; con
la differenza non trascurabile che all°’epo-
cadi quest°ultimola psicologia era un
rampollo in fasce chepoppava il latte
della mamma loso a, mentre  nel no-
stro secolo é diventata una scienza em-
Bi_rica id abbastanza adulta e rispetta-
ile. Espressionesarebbe | intuizionedi
un sentimento: questa € la formula cro-
cianaa tutti nota. Intuizione, sentimen-
to: sembrerebbe che qui si parli, seppur
vagamente, di fenomeni psichici ben rea-
li. Ma asua volta Pintuizione € una
categoria dello Spirito, la forma &#89p-
rale &#88a conoscenzagquella che precede
il concetto. Intal modo la psicologia vie-
ne travestita nelle categorie filosofiche
ela concretezzadel fenomenosi volati-
lizza nelle formule del trascendentale,

dato con sdegnosa freddezza&#39;operecigie tanto inalto  quanto basta perché

cui parlo e The sense of beauty (1896).

Nella prefazion&#39;autore avlrert&#39;

co titolo di originalita che egli pud van-
tare «sta  nel tentativo di ordinare in
un sistema gli sparsi luoghi comuni della
critica, sotto  la guida della psicologia
naturalistica :>.Questa dichiarazione estre-
mamente modesta  non da
densitae  ricchezza analitica del libro.
Ma fornisce la chiave metodologica che
ne rende conto:la psicologiai naturali-
stica &#38, empirica. Altrove egli chiari-
sce meglioche <d metodo accreditato del-
la psicologia éil solo col quale sia pos-
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il filosofo possa ritenersi esonerato dal
yAfificare la pertinenza di cio che dice
con riferimento all evidenza dei feno-

meni.

Quaisi# 28insesia v Esto

1&#39;idea della esempio? L&#39;estelwso ca

un gio-
carecon lecarte truccate. Da un lato
essa &#3pundare a meno di saccheggia-
re la psicologia e comunquei dati psi-
chici, poiché dital natura sono ifeno-
meni di cui parla; dall&#39;altro misti ea
camuifa questo materiale nel linguaggio
delle categorie. Le categorie sono appun-
tole carte truccate. Iltrucco -nonsi vede



finché non siafferma una mentalita al- Segnalazioni

ternativa che abbordi i fenomeni col
linguaggio deconcetti empiriciOggi che . T )
il truccosi vedejl vecchioSantayana, che _@ variabili ambaudi

era losofo, ma preferivai concetti em-
pirici della psicologia, pudancora illu- di Mirella  Bandini
minarcila  strada.

Una altro aspetto del suo insegnamento

merita di essere ricordatolLe categorie

sono legatea doppio 1o con gli uni-  Gyesta intervistacon il pittore torinese  zioni comel&#39;esclusioneotéifaita
versali. Per - esempio, 1&#39,estdfiloao ca = Biero Rambaudioltre a volgere 1&#39;atigngcuni colori) Rambaudi si serve in
considerail gusto come una &#39;fac&@tBAone gy un artista che da anni opera quegli annidi un computer, insperi-
Il_JnlveIrsaIe S dlSlntereSssdel gustl_gu?— isolatamente suproblematiche ineditee  mentazioni presso 18#39;Olivettil@#39:Istituto
II realmente esistono. antayarimrl €~ attualissime, traeanche lo spunto dalla dj Matematicdel Politecnicdi Torino,
avaa questa misti cazioneDal punto  prossima pubblicazione diuna raccolta  che fasalire acifre vertiginode varia-
di VIStahdeila p5|00|0|9mp|”c.]?v NVeN-di suoi scritti e Progetti, intesaa fare pjlidello  schema elementare dei SUoi
dicava che il modo reale di manifestarsi 5 nto sui lavori di questi ultimi anni,  Progetti diPitture (72.00el disegno
del gusto e per sua naturaspecificala pasati suuna metodologiache si identi- g 1 681).l computediventa inquesto
difformita e __non Funiformita. _ «Gli uo- fica- nella logicaperativa dellpro-  caso unostrumento di verifica di possi-
mini non differiscono soltantmel grado  getazione mentale  -con  icriteri e le bilita, esaltate nella strumentalizzazione
di sensibilta, ma altresi nel suo _orien- teorie scientifiche _odiere. della ricerca ad una velocita ed elasti-
tamento. La  naturaumana _ si c.jl.ram.a in Mentre nqbassato nessdngersita qua-cita in nitamentguperiori mue”a uma-
caratteri opposte inconciliabili.E il gu- jitativa separavda processualitz le tec- na. Il « vedere unadi questevariabili
Sio segue questa diamazione. Liodell niche artistichdalla scienzgel tempo, (e tale un Progetto diPitture di Ram-
abit%ttjjini di erceziénepdmma inalzio—o gi questadivario fortissimo aperto an- baudig significaanche vederlanella sua
ne :>.Tra I&#S%'alt{dditava il criticogidea- che trabiologia, psicologedlogicaha totalifa, inuna sortali perceziorgioba-
le in << colehe assorniapil ampia portato all&#39;attuateisi del -~ conoscere :: |e trascendenteanche sedefinita, la
varieta di modelli con la maqaioredo- Gonseguenza deffemmmentazione speciamisura umana questopunto e sulle
varieta it 99 listica edell&#39:impossibitig¥#80;integRfRrienze tuttorm corsodal &#3&680
azione di  sensibilita -:. tazione globale della realta delle cose, |a parola a Rambaudi:

Questa impostazioha fatto parecchianon ancora unificate in  una comune me- N At -
strada, non‘a caso essa portadritto al  todologia. In questo incontro con | ar- LFEn eféﬁg#gjngl‘[gzlg%-lgy(?i%p&ﬁgi%&%g €
metodo delle scienze culturali,cioe al  tista si” & cercato di chiarire, attraverso . arepermettera lecupero diorme P
punto di vista dei comportamenti reali. |e tappeevolutive desuo lungiter, _I&#S%ﬁg vigtEamite uprog?amma aperto
Essa offrel&#39;agganciotpedurre I&#39s#rimento delle sue difficili esperienze o35 colerare<< 18#39:estedeil#89;uomo ::
tro personaggiodi questa rassegna: G.  estetiche nell&#39;attumemento culturale iy gy estandagine ogoisservabile (azio-
Fechner. Laguerra cheegli dichiaro al- incui vengono a caratterizzarsi. ne)si identicacon una variabile ed e
|&#39;estetica &#3@é28) attontrapponenddfEpo un breve interess@er una scultu- in dj condizionatalall&#39:incertealza e
un&#39;estedathasso &#39;, fondatame-  ra di indirizzo espressionist&®ambaudi ﬁlvita ch@ccompagnano oBBErvVazione
todo induttivalella scienzaa ungpor-  si orientodal &#3@132 lgpittura astralta, gica | g#39:esigtentzonoscibile conflui-
tata programmatica ben pi vastae si- iNtésa comena ricercanetodica eg- scono nell&#39-azioweinfatti << conoscia-
gni cativa dell&#39;eptticlgico-spergiettiva dvalori cromatieiformaliespli- 5" sgjtanto ‘azioni. Nei «Progetti di
mentale, allaquale dedicda suaclassica cata attraversola ripetizione rigorosissi- pig e prima tapba del mic lavoro
opera (Vorrc/auleder Aestbetik, 1876) ma di bande coloratel.a genesidei suoi oo i To'e 20 coet o ia Sl fattore ma-
e che costituisce soltanto una branca del- lavori odierniebbe inizioproprio dal- ter$1atico dellmossibilita combinatorién
I8:#39,estetica orientatienti camente. Essa  1&#39;elaboraziogeesite bandecromati- irte e® fic BHRNac FReP i ande

uo dirsil annunci&#Bpwmeo di par- che perla preparaziongei quadriper .qq/ate: ndavori succeséali&#wés
enza diquella svoltanetodologica, ché personale alla Galleria di Stato di Za- " 0a(b o Chaana allardatsulle Pos-
numerosi autori e correnti  sono venuti gabria nel &#39;58:queelerarne lastrut- sibili \F/)ariazionhel tem Oge nello Sp a
attuando nel nostro secolo anchein al- turazione, Rambaitt#0 unpiano ope- Zio'§i’ qure eometric% uindi e S|_
tre direzioni. rativo di  programmazione servendosi di teri g g g P

. . isce di carta colorata da accostareva-  [€riormente su permutazioni di - azioni
Lealternativa chEechner haconcepito Strisce - e scelte dall&#39;uom@ro su manifestazioni
e concretamente awiato @ lostudio dei riamente. Dall&#39immpdiakzione che (1. esistenza.
gueste <wariabili :: ela realta dell&#39;att

comportamenti preferenziali del gusto deazi ; ; ; i)f tti nell t llaGalleria G
; azioneerano ilraggiungimento delniatt nella mostra allaGalleria Gap
mediante 1&#39;espegrtestatistica. An- < ggiung di Roma nel &#39&'6he considero un

ziché continuarea gingillarsi con le ca- Nucleo, pur ancora in nuce, della sua i &
tegorie intorno al gro%lema del bello,  ficerca, Rambausdiorientoquindi ver- punto fermmella miaattivita, 1&#39;indag
egg“ haindagato, carmezziche lapsi- SO 1a «progettazionecome operaziond@e progetiualedei collages« Pluralitadi
cologia dekuo tempgooteva offrirej fondamentalje, intesan piu 8gellla sua enomen ?srﬁggt(l&\]/eer}gf\%ﬁjrrr\aﬁ)cl)es&va-
Qggl ﬁogcueltgIés%gm:migaggegggdbﬁ prerogativa dintuizione, madi logica stri_sce_ di_ colore e stato suddiviso_ in tante
lire |eg co%%izioni de leggi correlative. | « Progetti di Pitture» successive fino  8zlon! di tempo), sultempo-azione (indi-
A differenzadi Santayanache ha avuto 2| &#39688no suschemi sperimentadi catoin alternafive combinazioni)sullo
scarsa influenzaror d&#39: Ameecaner dure geometriche (generaimente bande spazio e azione (variate in unita di tem-

’ n Oﬂ i pri po). Pemezzo delomputer quegico-

S direi : colori primari), delle quali sono sim- A | 010 ! Y
puo dirsi _un classico anche nel senso boleggiate le variabili sul limite della su- CESSO €onoscibile ingni sugpossibile

che le sue idee hanno attecchito e frut- 99 - ie di i i
fi cato i iati . Eranperficie ascacchiera quadrettattel qua- fase, ovvero nella serie di eventi caratte
i cato insvariati pae@zermania, Tang.o che diviene cosi il momento cono- 'izzatida uncerto numero di variabili
Gran Bretagna, StatiUniti), stabi- A : indi i ioni i i -
cla, r L, olall ; scitivodi  un processo numericamente indicanti leazioni lungda traiettoriatem
lendo unaricerca istituzionalpressoc->-"" = o : o i~ L
hé inint ttefi d i Bi ~de nibile. Per ottenere infatti la de ni- porale. Il piu recente dei miei lavori ivi
che Ininterrottdind ad 0ggl. BISOgNErdione numerica esatta delle variabilidi  esposto vertevasulla traduzione gra ca
pertanto giudicarlonel contestodi que-  ng schemapre ssato di gure geome- della giornatadi un&#39; e sueazio-
sti sviluppi. triche (sia pure con determinate limita- nj di routine, variabib ripetutesecon-

scientifica.
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do un programma duogo edi tempo, tradizionale.

relazionato alla << sua scelta.

D.- Inche modola sua lunga esperien- tono da unabase collettivistica, rispon-

za pittorica si integra in questa «nuova
visivita :: e qualevalore vi assume ilco-
lore? |

nalmente inserita nella vita. Del resto
d&#39;ada@he capacali continuarla. |
miei quadri ad esempio sono una pic-
cola possibilitali un " sistema echi li
«guarda» é coinvolto nellaproblematica
connessa. Lepossibili variabili di essi
veri catidal computer potranno essere,
in futuro assai prossimo, contemporanea-
mente visualizzate dal computer stesso
inun Im. Con questa espressionenon
piu in formule main visione reale si
«vedrebbero» tutte le variabili diun
disegno (progetto) come mente umana
ha mai potuto vedere.

R. - Per me la pittura € il mezzo espres-
sivo pilicongeniale neluovo apert@am-
po delleesperienze estetiaheyi ogni
mezzo é&valido. Mi avvalgo quinddi tut-
ta la mia esperienzaittorica ed estetica
nella scelta dei colori e delle forme geo-
metriche; usai colori tradizionali adolio
(generalmente sotee) come elementi
estetici notie le forme geometricheome
elementi primari.

D. - Nella X Biennale di S. Paolo in Bra-
sile del 69 lei ha espostodei Progetti
che prendondn esamele variabili di
elementi architettonici e naturali. Essi si
colle(:jgano adltri piu recenti stud{70-
71) diprogrammazione,tgqo delbud- 0ggi, _ (
get industrialedi posizionie |uoghiin recenti criteri dellascienza  sica sulla
tempo es azio rigorosamentpre Ssati, praSSI di a_Ccertamen_tO ConOS_C|t|Vbase
d| Oggett ueste Operaz|mme que”ede”&#39;0dlema teOd&I processt e del-
recedenti, tendoad un&#gg”mpar{aﬂﬂ@ona dell’informazione. Essa  verte in-
Fargamento dellasualizzazione, cha, fatti, in chiave estetica concettualesu
sempre stradmaaestra daionoscere, ham sistema  di rielaborazione  della cono-
in questo momento rapportradicalmente Scenza umanaome processmformazio-
nuovi con | arte. Inoltre ~ in tutte le at- nale su azioni obiettive, cioé su eventi
tuali avanguardiartistiche ésentita 1&#39ra@li che sidanno come realta esperita.
genza di’aggiungere unaova @Ioba- Nei suoi lavori pit  recenti, ad esempio,
le sensibilita, in esperienze conoscitive oltre gli oggetti eluoghi arbitrari, le os-
aperte a tuttie aldi ladel prodotto servazioni prendoncanche in esame le
specialistico enonodico dell&#39aR39;H@ee avvenute, certe realta descritte.

D. - La sua aperta ricercache raggiun-
ge percorrenza mobilitadi pensieranon

pare oggi, anzi si identi chi con i piu

Piero Rambaudi: Analiri tempo-velocitadi 2 meri di lavoro di una macchina,1971.
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R. - Molte esperienzestetiche d&#39%0ggi
dendo a un&#39;esigenza gléb£de;arte sara

chi fruisce  compiutamente di un&#39;opetd !

ancora esplorare esperitedall&#39;uomoPigrp Rambaudi:

S&#39

Il'le
(1911}
Il
1
1 Hall
(lll

:nlla

Combinazioni uariate  del
progetto 11. 7, 1971.

R.- Si.Gli ultimi miei lavori visualizza-

nola conoscenza _ in segni e colori _
dellarealta diun atto d&#39;azioerucleata
da automatismi di controllo per macchi-
ne industriali e mezzi ditrasporto pub-

blici.
| puntipdirtengaeadite osserva

ni sono: un nastro-controllo  della condu-
zione di una continua per carta, della
produzione digennaio-febbraio 196&el-
la carriera  Bossodi  Mathi (Torino), e
un biglietto di funivia in uso per gli
automatici elettronici all&#39;ingresso della
Diavolezza di  St. Moritz, che registra
un tempomisurato dall&#39;oreldgica-
lendario. Il processo delle opere prece-
denti apparequi rovesciatoe conferma-
to: anziché iniziareda elementi ssi  da
«vedersi» nelle *variabili numericamen-

te definibili, esso inizia orada unava-
liabile (in  traduzione graca) estrapola-
fpd&#®Qfede dieventi intempo e

’;§&¢E’3é%é?c§§ﬁlﬁgt;d :o:ggi abbia il diritto

diesaminare conil suo occhio e cose

che sono state per molto tempo fuori
dalle sue indagini. L&#39;artisttuale non

€ piu solo: il tecnico gli da la possibi-
litadi  conoscereil mondodella  scien-
zae dellatecnica edegli d&#39;altra parte
vi ha gia portato un notevole contribu-
erica ed in Inghilterra  si con-

i ri Zi 'I - .
e O} 8140 ari¢
no avuto larghi consensi dall&#39;universita
ti Pennsylvania e dalla Bell Telephone

’ icana).

ameri
Dalleomplementacetcatiate

scienti co con |&#39;artista potrebleevare



Anticipazioni librarie

Scritti editi

di Umberto Boccioni

Per gentile concessione dell°EditoreFel-
trinelli pubblichiamo  alcuni testi  del li-

bro « Scritti editi e inediti :: di Umberto
Boccioni, acura di Zeno Birolli,di immi-
nente pubblicazione.

Il libro propone unanuova e complessa

considerazione dino dei capitoli piu vi-
vi della letteratura artistica moderna. Il
massimo risalto occupa la sezione teorica:
Manifesti, PrefazioniArticoli, e il libro

del «Dinamismoplastico ::accompagnati

sempre_qta)ri_scontri testualicbe definjsco-
NO pablaraanzamia g
corso mentae occioniano. ccanto si‘po-
ne il gruppo degli scritti letterari: Parole
in liberta e i quattro Atti unici di tea-
tro sintetico futurista. Seguongli scritti

privati, dai primi Taccuini all&#39;epistol

||n eon ﬂﬂmonferenza sulla scultura da tenere |l
orrente.

al Hale .sono Etatea porta
ultgrioriseaone
rubrica «<Le  arti plasticbe ::del setti-
manale «Gli avvenimenti», tenuta si-
no al giugno 1916.

Gli apparati critici sono costituti da una
chiara prefazione di Mario de Micbeli e
dalle note aitesti del curatore.

e Inediti

affezionatissimo! Padomani serper
Parigi e vi resterd 20 giorni.

Tutta la scultura é partita: undici lavo-
ri e 30 disegni.

Spero molto. Vedremo.

Voi che conoscete lania vita potete im-
maginare le infinite preoccupazioniche
oltre il mio lavoro ha fatto pesare sudi
me la sistemazione deimiei affari. Debbo
lasciare mia madre e in modo che tutto
incasa siain ordine. Credete éun vero
eroismo illottare cosie primeggiaresem-

Soncstanco eun po&i#3ee.

Quanta gente ridera di tutte le mie fati-

che...

A Parigiil lavoro da fareé ancoragra-

vggo..Sistemaz_io_rtmll&#'sg;espo_sizione,
dei lavori, visite, discussioni euna

27

Vi pare che lavoro?

Le bozzeel midibro sondutte pronte
e mi attende ungran lavoriodi arroton-
datura e pulitura. Per 1&#39;autunno dereo
re dei lavori pronti e unaconferenza che
spero tenere intutta  Italia...

Trale lettere inedite quella a un&#39;amyGado niro?

del giugno &#39;13, scritiun  momento
di massimaensione inventiva;quella
a Cecchi, piuriflessiva e ormai critica
nei confronti della precedentebattaglia
futurista.

L&#39;intenso lavoteorico di
cumentato dalla  seconda delle tre stesu-

re della Prefazione alla mostra di scul-
tura, riportate  nel volume soltanto co-
me varianti al testo de nitivo. Pur  in
forma noncompiuta rivelda novitadella
concezione plastico-ambientaleé giun-
&#39;t0 |&MBlmfdrstaavera&#39;13.

Di altra natura € uno degli ultimi scrit-
ti, nel quale la «bella» aggressivitapo-
lemica dei primi articoli e ora connatu-
rata al discorso culturalee politico di
una cbiarezzainattesa e attualita, cbe
sconfessa la«crisi» involutiva e nale
di Boccioni, il quale dimostra cosi di
uscire dalla tragica esperienzanazional-
imperialista della guerra mondiale.

| testi presentati inquesto articolosono
illustrati dal disegno inedito «Uomo e
cavallo ::da un frammento diparole in
liberta «Entrare-Uscire :: scritte nel 1913
e dal disegno «ll selciatore:: (1910).
ZB.

Boccioni ¢ do-

Milano, giudir'gd 3

Gentile Amica!

non ho scritto per il grande! terribile
lavoro chean tutti questi giornimi ha

La fotogra a & pronta e Marinetti vi da-

ra la sua. La nostra celebrita cresce evin-

ceremo!

Vi scrivero da Parigi.

Scrivetemi: Galerie La Boetié Rue Boe-

tié 64 bis, quando cambiate indirizzo o

se tornatea Milano. Auguri fervidissimi

alla vostra
per il vostro buon amico
Boccioni
Alassio 19luglio 1914
Caro amico,

sono statain giro in questi giorni € non
ho maavuto llenergiascriverlana pa-
rola per ringraziarla dellasua cartolina
che miha_ftatto grandissimacere. Dal
suo lavoro mi attendevo un grande be-
ne cio perl°idea didinamismo. ligue-

e fra tutti. Ci vuole un&#39;@&mengia

i

sizione teorichei mi comprendera cer
tamente e mi scusera! X
Dove si trova Lei adesso? Eforse al
mare dajueste partiSi potrebbacon-
trarci. Mi scriva incaso. Inogni modo
le suelettere mifanno grandenore e
ﬁlacere. Qui maree merawPIlosnml
a suggeritomolte cose.Cosi la monta-
na dalove soniuggito poclgiorni fa.

a nonc é nulladafare!Bisogna 1&#3¢
senziale eavere tutto in sé come con-
cetto dinamico.Cardarelli, 1&#39;Wwinite
che lo vidi, mi fece moltampressione.
L&#39;ansia daloedsastringe rattrista
un pocoperché sivede intutti, della no-
stra generazione,|l&#39;anacl-onisrzornra-
turita individuale e la bassezza dell&#39;an
biente. Precedi&nmopo ihostro pae-
se. Corriamalove sista sedutie inciam-
piamo trale sedie..Auguri perla sua
salute. Mi scriva qui

aff. mente S uo Boccioni

Prefazione al catalogo della
hr&sposizione  di scultura

Le opereche presental pubblicohan-
no realizzatan parte e contengonm
R/lote_nza quello che ho proclamato nel
anifesto tecnico della Scultura Futu-
rista.
La scultura e stata nora I&#39;attdica
Be_r eccellenza A questo hanno contri-
uito la tradizione di ssare nellalinea
il gesto la natura della materiamarmo
bronzo ecc.
uando cominciaistudiare problemi
ella sculturasservai cha questam-
mobilita concorrevanche Pomogeneita
delle materik solitoadoperarepen-
sai discomporre quest&#H3pammthie
materie ognunalelle quali andasse &a-
ratterizzare con la sua intrinseca diver-

%Iiuola e tenetemi sempregjty una diversita di peso e dilatazione

dei volumiil che produce gidl movi-
mento.
Mdavorandaauarsnohesol

nelle diversitdelle materima princi-
palmente nellainterpretazione dellefor-
me eraa genesdel movimentan scultu-
ra. Osservaiche lo studio della forma
sul vero allontanava lacultura (come
allontana laittura) dallaua origine
di conseguedaaquellgerso lajuale
s&#39;incammina nell&38:ammearchi-

sti giornidi riposomi persuadeempre tettura. Lostudio delldorma puracon
piu della fatalita di concepire, plasticaanalogo procedimentdi concezionedei

mente il mondo come continuitd. Lo ve-
do un logico (matematicamelutgico)
prolungamento eviluppo delleconcezio-
ni plastichepassate. Purtropflacom-
pito mi appare sempngiu grave. Mi
sento un Poé&#39; tro

lita e la oP

Dei momentnon capiscpiu il perché
della battagliada combatteree mi chie-
do mille cose che le direi avoce con
grande gioia...ma per lettera mi irrito.
Le lunghe ore di tavolo per il libro mi

00¢ 0... e 1&#39;incred
iffidenzani lascianperplesso.

greci portavall&#39;immobiditeska la
caratteristica della  scultura cubista. Da
successive meditazioni e osservazioni de-
dussi chetra la forma realee la forma
ideale traealta nuoyampressionismo)
g-concettotradizionale (grectatino) esi-
steva una forma variabile in evoluzione
che erala formain moto. Questa sola
mi potevadare 1&#39;ditvita plastica
vissuto nel suo manifestarsisenza am-
putarlo e trasportarlo aldi fuori del suo
ambiente vitale guindi arrestarloe ucci-

tenuto legatissimo.Sono sempre amico  hanno lasciajaasi unaausea dell&#3espavli studiai allora di ssare nella
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scultura nonla forma pura ma il ritmo
plastico puro.Non la costruzione diun
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U. Boccioni: Fr&mmento di

corpo ma
corpi. Non quindi come nel passato una

_la costruzione dell&#39;azione dBiagli ultimi

o .0,.,&#3Bslaal

873.03 W ar.,,a,..e,:» Zl.-

pa?ole in lberta <<Entrare-Uscire::,

1913.

scritti

architettura piramidale ma un&#39;architettu-

ra spiralica. Quindinon uncorpo stu-
diatpin motoe poifermato; nonla
traiettoria ma la forma.

L&#39;0sservatore intelligenteomprendera
come daquesta architettura spiralesia
scaturita per logica conseguenza la si-
multaneita scultoria. Nel passato o la
statua era fatta girare suse stessa da-
vanti allo spettatore 0 questi girava at-
torno ad essa. Ogniangolo visualedello
spettatore abbracciava un lato  sso del-
la statua o del gruppo. Il che concorreva
al concetto  d&#39;immobilita. Lania costru-
zione architettonica a spirale produce in-
vece davanti allo spettatore una continui-
ta di forme che gli permette di seguire
attraverso la forma-forza che sprizza dalla
formareale lalinea chiusache determina
materialmente il corpo. La forma-forza
e con la sua direzione centrifugda po-
tenzialita della forma reale. Abbiamo
quindi unascultura astrattan cuilo spet-
tatore costruisce idealmente le forme che
lo scultoregli suggerisce.

Quello che ho cominciato a sviluppare
e cheil mio genio porteraa compimento
nel suo continuo e appassionato lavoro
eil concettodi fusionetra ambiente e
oggetto con _conseguente compenetrazio-
ne di piani. Ed & concio chemi propon-
go di far viverela gura nel suoambien-
te senza renderla schiava diuna luce fissa
o di un piano d&#39;appoggicitefao-
durrebbe in  unaltro senso la distruzione
dell&#39;architettontduexlerebbe troppo
I&#39;aiuto pittédleogando quindia con-
cezione dell&#39;oggmittwrio ad una resul-
tante plastica tra oggetto e ambiente essa
produrra la necessaria abolizionedelle di-
stanze adesempio trauna gura e una
casa lontana -300 metri; la prosecuzione
diun corponel raggiodi luceche la
colpisce; I&#39;entdhtan vuoto nel pieno
che le passainnanzi conla unione di
blocchi atmosferici aelementi  direalta

piu concreti.

C e nell&#39;ddpaura che dalla guerra
scaturisca un°arte  retorica morale e reli-
giosa. Tenerumen versi musica pittura
monumenti... Novelle eromanzi sul sol-
dato cheparte elascia la danzata etar-
da a tornare e non torna. Inni patriottici

e bellici  burunbun bum bum... Quadri
dove é fotografato lo strazio del moren-
te baciato dal livido  tramonto monumen-

ti equestri imbalsamati egesti disperati
di eroi sullaroccia...

Inutile allarmarsi!  L&#39;arte seguiifa-
tale solco  dellasua inarrestabile evolu-
zione. Le sensibilitd mediocri faranno
sempre dellarettorica comela facevano
sui giardini settecenteschi, suhudo di
una donna, sul dolore delle vedove dei
pescatori annegasiyl sudoreoperaio, sul-
la grossarapacita delborghese.

L°arte € sempre aldi sopra e la guerra
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non la tocca. L&#39;artistze lavora non s&#39;0c-

cupa diguerra. Chie in guerra nonpuo
lavorare (nel senso creativo) e chi non

€ in guerra enon lavorafa dellapolitica,
dell&#39;organizzazione, dellavica e non
dell&#39;pu@ meditare osservare, arric-
chire il proprio spirito. Main arte non
conta che la forma e per esprimerla biso-
gna lavorare, eseguire.

E nel campo dellgpolitica dell organizza-
zione e della « CIVICB. :> rientrano quelle
esposizioni equelle opereche trattanoil
soggetto o 1&#39;episodio&ckempre uno e

guerresco. llquadro in questo &#39ataso

un opuscolacon la superiorita dellaapi-
dita con cuiimprime 1&#39;idea politiez
cervello del pubblico.

In questo genere di manifestazioni utili
in questo momento, mafuori dell&#39;ate,
partiene Yesposizione diimpressioni di
guerra di artisti francesi (nella Galleria
Colonna a Roma. Di questa mostra si oc-
cupa nell&#Bepearium :: Arturo Lancellot-
ti, con un articolo ornato di 17 illustra-
zioni).
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Boccioni: Il selciatore, 1910.

Boccioni: Uomo e cavallo, 1908.
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« immaginazionee realta ::

Nelle sale della Pinacotecaprovinciale,

otto pittori, Addamiano, Grillo, Landi,
Martiradonna, Morelli, Salvemini, F. Sca-
ringi, I.  Scaringi, hanno allestito le loro
personali all insegnali &#39;Immaginazione
e realtd . Certo, sembrano dire,niente
pit dellimmaginazione in grado diop-
porsi alla schiavitu tecnologicaal livel-
lamento di massa, ai condizionamenti del
sistema ese questaconsapevolezza, se
modi del nostro operare,hanno il loro

Natale Addamiano: Perrecuzione, 1971.

campo diveri ca in Puglia, beneguesto 1 -8#39:
non in rma minimamente la  validita del '
discorso: pernoi « la Puglia & parte di  |*r¢&:

un mondo che non ha confini, nel senso f '_\

chetutti _-a Baricome aNew York
che a Saigon _ siamo coinvolti in un
medesimo destine per ogni coscienza
dovunque si trovi, assumono valore em-
blematico le incarnazioni della violenza
e le nuove mitologiemisti catrici :: (dal
catalogo della mostra a cura di P. Mari-
no e E. Finocchiaro). Chiarissimo 1&#39;im-
pegno moralesul quale non si pud non
essere d&#39;accondda cronista di Nac
deve passare subito alla visione delle
opere. Tanto per cominciare, | area entro
la qualealcuni esponedt! gruppoon-
ducono comaggiori aninori aperture
ie foro ricerche equella dellaNuova Fi-
gurazione: In Italia sono ~ almeno dieci
anni chesi parlae di discute diquesta
corrente (vedi _le mostre alla Nuova Pesa
del 1961al Fantadi Spadael &#34lé
Strozzina nellstesso annegc. etc.:il . - O .
; ; sortadi  attonita visione dalle abili  ca-

~-fi Y .irfzat

' Adele Plotl/(ini Sol Levante, 1971.

3 controllo della tematica. Leo Morelli strut-
fura il suo racconto per immagini in una

&#3®; T 1&+#360¢

Adele Plotkiin

Una brevee compiutaanalisi di E. Cri-
spolti, inseritain catalogo, introduce al-
la lettura deilavori che Adele Plotkin
ha presentatalla Bussoldl pezzocri-
tico riprende, sviluppandola ulteriormen-
te, la linea interpretativa e di colloca-
zione, suun piano di riferimentogor-
kyano che piu di naturalologica che
propriamente dicontenuto, giaavanzata
un anno fada Cesare Vivaldi. Il lirismo
che apparentementgare investirebuona
parte dei lavori di questa pittrice,ame-
ricana del New Jerseyda circa quindici
anni inltalia, €da intendergsiome pre-
testo per giusti care, e nonso noa che
punto cosciente, certo gusto, certa sen-
tita affezione per 1&#39;immadipesi fa
sempre piu riccadi altrie diversi sensi
e di risvolti non dirado ironici. Indicati-
via proposito alcuni titoli quali La
Contessa cercan cappello®, &#39an-
tessa mangidl gelato di pistacchio&#39; do-
ve il colore, I&#39;immagasi scanda-
gliata. conun fare che, perdirla con Cri-
spolti, & tra « surrealismo astratte,
P impressionismo astratto ::. Quello
la Plotkin & un procedere analiticoa
&#39;allusione &#B38azione &#39; itui la
&#39;memogrmdca il ruolo fondamentale
di elementdi congiunzioreedi sintesi,
non solo,direi megliodi cartina tornaso-
le, persituazioni reaé fantasticheyjs-
sute o solamente sognatesta, poi,jl
peso dell&#39;immedgqueel tanto d im-
magine, sempiteera epossibile paul-
teriori ed insospettati esiti conducibili,
cosi, all&#39;in ditquell&#39;elenderito
ferimento, psichipai chementale, che
possa ricostruire,per tentativi, il tutto
originario non nella sua eifettivitd con-
creta manella suacapacita evocativehe

‘r’,'g g%ﬁ'é%)}'gﬁﬂ'ggg?ggs‘é%tgg ?\ligwdenze compositiveln Franco Scaringi il Vva ben oltre il segno el&#39;organizzazion
Images of man :: del Museum of modern colore costituisceuna remora a quella  compositiva. Og?nsuperflue diventaepi-
art) e a Bari son giadue o tre anni che Visione lucidamente ottica delle cose, che dermide ger il non volutoquanto per
alcune gallerie presentano Ferroni Bia- costituisce il fine della  sua ricerca: d8_(#39;alL non cercato riallacciamento al sensibi-
si, IsolaRecalcati, DEilippi Pendarte tra parte lo stesso pittore ha awvertito  le, al categoriale, sovrapposizione di-
miaavrei qualche riserva  sulla Nuova  |&#39;esistenzardblema, pertantosarei pensament di immagini sempre nuove.
Figurazione, m@on & questo il luogo molto cauta  nel metterne  inluce il &#@%- € mutevoliche incalzan@ome polluzioni

et faredistihzioni dicabbella. A lismo staccato e inesorabile &#39; (Finocchighi coscienzadi ricordi  sfogliati a strati
ﬁmstra il giovanissimo (ggetaniﬁrﬁ)lo ro) o la &#39;fretsacontaminatengget- € scopertisempre, ognvolta, conla gio-
lasua_analisi ecologicaalla ricerca di  (VIta&#39; (Marinoper questa_viasi ~ ar-  condita epartecipazione dun primo in-
«un idillio e di un&#39'arcaicperkdig-ia”va dritti drittia  esiti di stampo neo- contro mai, comungue, prestroppo sul

y novecentesco e  1&#39;0sservazione ovviamente S€rio.

ti :>non mi pare abbiacolpito nelse-
gno: resta come trama esteriore di rap-

porti, intessuta di manierismi e verbosita.

Un innegabilecarattere diraffinatezza s
ritrova nellaimagerie diEnrico Landi
nelle incisionsoprattutto, perchétele
realizzate con tecnica mista convincono

meno, viziate come sono da meccaniciin-

serimenti pop, che indeboliscondl sen-

so liricamente contestativo del suo di-

& diandpessona

&

fa
iadonna: aIIana crfmaceﬁ%J
IcCamente el
lutamente retorica,giovere e una sem-
plificazione espressivajn piu organico

a.geroma-

il
oy

non é riservata alsolo F. Scaringi.

Il carattere cool&#&8a il dato piu in-
j teressante dell&#39;opetaoe  Scaringi,
di questi suoi reticoli «entro cui  si di-

' stribuiscono frammeng ideogrammie-
suntida cose reali ::. Perfettamente le-
gittimo il richiamo a Sutherland peril
&#39; montabgtogico-vitalistico&#39; &ial-
vatore Salveminie accantoa Salvemini,

validissima la ricerca di Natale Adda-

dxﬁg: allo spreco&diddmagini con-

0 in ambito neo-figurale|l pittore
ttese oppone forza di sintesied es-
litadi accentinella costruzione di
guesto suo mondo abitato da ombre, lar-

ve spettrali di forme corporee tragica-

mente disfatte.

Rosa Maria Manzionna

18

Enzo Spera

Bassano

Grafica tedesca e austri-a’*ca

La mostra « Grafica tedesca e austriaca
dalla Secersi@h3@®raccoglie Ra-
lazzo Sturrdi Bassandel Grappaue-
cento operedei pit noti rappresentanti
della cultura grafica tedesca austriaca
di questo secolo. Una mostra non com-
pleta (edifficiilmente avrebpetuto es-
serlo data Fampiezza dellaroduzione
grafica degdlrtisti raccoltina largamen-
te indicativaproprio per il numero delle
presenze signi cative (da Max Libermann

a MaxKlinger, Klimt{okoschka, Kubin,



Schiele, la Kollwitz, Kirchner, Heckel,
Barlach, Fran¥arc, KandiskyKlee, Fei-

ninger, Otto Dix, Grosz, Beckmann, per Puo forse ritrovare una coincidenza non linee e colori scaturiti

citare solo i nomi piu noti). Merita di
essere sottolineato come questa inizia-

tiva seguadue altre fortunate esposizio- | 2 . :
ni organizzatedal Museo Civico di Bas- idue ultimi saggi che Freudscrive con- e fortune

sano delGrappa, semprael campadella
grafica: la mostra .di acqueforti e dise-
gni di
scorso, e | << Omaggioa Durer :: presen-
tato quest&#39jarourasionedel quinto
centenario dureriano, una mostra che rac-
coglieva ben360 stampedel maestrodi
Norimberga e di altri incisori tedeschi
del XV e XVI secolo, opere tutte appar-
tenti alla ricca sezione tedesca del Museo.

I limiti  cronologici dalle secessioni diMo-
naco (&#39;8%)jienna ()97) al rogo del-
1&#39;<degenerata :: del marzo 1938 so-
no, come € noto, comprensivi di uno dei
periodi piu  fervidie drammatici della
storia della  cultura occidentale. Edé in-
teressante notare come le vicende artisti-
che che in questi limitila mostra regi-
stra, sono  caratterizzate dal  confronto
vivo con una realta contradditoria; rispet-
toa questarealta 1&#39;opera dell artista
va specificando secondo un acuto angolo
critico. Perché il lo delle diverse opera-
zioni culturali che condizionano lo sfon-
do delle arti visivetedesche, se corre lun-
go un orizzonte segnato da momenti sin-
golarmente de niti (il <<Ver Sacrum > e
<< Pan», «Die Fackel :>di Karl Kraus

e Die Sturm :: costituiscono i luoghi dove
e possibile ricostruire una storia grafica
degli artisti ma anche il riverbero di un
clima quindi espresso dall@oetiche del
Blaue Reiter e di Die Brucke), ha costan-
ti de nite  che possono essere individua-
te nell insistita ricerca di uno spazio esi-
stenziale, di liberta individuale, di visio-
ne spirituale e pero insieme | altro lato
(<< Dieandere Seite>: di Kubin), la pro-
pensione senza speranza verso uno spa-

Erich Heckel:  Gioventu, silogra a.

zio di immagini ossessionagenon libe-
ratorie. Chi  considera questo  percorso

fortuita tra le opere diviolenta critica
alla societaborghese eai suoi miti che
Grosz realizza tra gli

trola distanza metasifica e la repressio-
ne sociale (<< l/avveniredi una illusione ::

periodo. L uscitada una cultura che ha
letto il mondo classico inuna  chiave
formale, che ha scardinato nella stessa
misura il chiuso mondo dell°espressivita

orientale perriprodurne non 1&#39;imma&gp &:{utti gli

siécle :>che anche da
in male, sivestiva con
dagli stili  delle
<< secessioni. Sullastrada di questa inda-
gine critica gli stimoli  si sono rafforzati

periodo << n de
noi, in bene o

anni &#39¢Z@#3930 e ora siamo gia all&#39;0perazione verifica.

postume di  Galileo Chini
iniziarono nel 1964 con la prima grande

retroprospettiva che la Versiglia gli de-

Giambattista Tiepolo, dell&#39;afref Disagio nella civilta::) nello stesso dico. Il primo passo era compiuto. Da

allora, a seconda deicriteri seguiti, del
Chini furono presentati (e talvolta messi
a_fuo@anmche beneari aspettiella sua
ricca e molteplice attivita. Mail succes-
interessi andarono, giusto

ma una estenuata scrittura, il faf&#39;:;&#3%eai bei tempi, al Chini liberty. Verra

rivoltarsi contro  1&#39;altra faccial pro-
gresso tecnicouna dilatazione depro-
blemi di sviluppo sociale, il  tentativo
di stabilire un nuovo linguaggio reattivo

e di non perdere contatto con la vita
ela realtadi tutti appaiono momenti
che e difficile discriminare intrecciati

come sono auna realtd che coinvolge
non solo le arti visive, ma la letteratura,
la riflessione psicologica, ilteatro, il ci-
nema. (I cinemadegli annitrenta di
Mayer ePabst). Cosi nessitra le opere
della «<Neue Sachlichkeit :>e 1&#39;azjmne
litcadi << DieAcktion:: edel «Novem-
bergruppe :alla ne della grandeguerra
sembrano coincidere conil fallimento
nella storia delle avanguardiel a vitali-

ta, e la precarieta,dell&#39;ipotesi&i#39

costruttiva e rivoluzionaria passa anche
per molti di questifogli; adombratenella
corrosiva perfezionedelle xilografie dei
grandi incisori (Heckel, Barlach,Feinin-
ger), neltaglio impietosodi Grosz, nella
visione dissacrante di Kubin. Forse il
merito pill  consistente di questa mostra,
puntigliosamente ordinatda Bruno Pas-
samani, é quello di aver disposto le carte,
tutte le carte di cuiera in possesso, in
modo da obbligare il visitatore a una
lettura fuori dagli equivocie dalle sedu-
zioni formali del raffinato amatore di
stampe e impegnarlo invecen una let-
tura piu aperta e motivata. D&#39;aipr-
tato, in una corretta dimensione storica,
le opere di questi artisti in una prospetti-
vadi piularga e moltiplicata occasione
d&#39;incontro tilfare  dell artista e
zione del pubblico, fuori del privilegio
dell << unico ::.

Vittorio Fagone

Borgo San Lorenzo .

Galileo Chini

Sein fasedi studicritici questi sono
tempi di liberty e di art nouveau, indi-
pendentemente dacapricciosi ritorni di
amma del gusto e della moda, possia-
mo dire anche che questa € la stagione
d&#39;or&dlileo Chini, che tanto chiasso
fece in epoca sua quanto fu il silenzio
che ne oblid il ricordoin quella nostra.
E degli anni &#39160certo interesse per
approfondire la conoscenza su prospetti-
ve di ricupero e direvisione di quel
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|&#39;attendjj dover  rivaleggiare coni prodotti

p_ure_iémpo buonger rivederecon
gyucﬁzm sereni -pittore da cavalletto,
i piu dimesse ambizionima non per
guesto men artista. Questa che abbia-
mo vi;to oggia Borgo San Lorenzo (la
maggio.: delleassegne olia corsoo
itm/ia ‘i progettazigne, la prossima_avra
-.ago all<_<Arengado Milano), che
.igrosse linee ripropone ilprolo della
mostra versigliese, con qualcosa in meno
e qualcosain pil ma curata con gran
amore esorvegliato rigorda Marsan,
e distribuita, per ragionidi spazioed
esigenze di allestimento ,tra il Palazzo
del Podestae la palestra delle Scuole.

Essa costituisagn tardivo ma sincero
e riuscito omaggio all&#39;atistaroprio
&ftequestosito del Mugello fecesprizza-
re le prime scintille dell&#39;« Ae#ta Ce-
ramica :italiana in stile liberty. Eravamo
allora _n&B96, epoda cui si diffonde-
vano in Europa gli stili dell&#38&krou-
veau ::Da Borgdsan Lorenzapl mar-
chio della << melagranache era quello
della fornacedi Chini e compagnisi im-
ballavano vasie piatti per le piu lonta-
ne destinazioniAlle Esposizionidi Lon-
dra _@i Torinodel 189& in quelle suc-
cessive diParigi e Pietroburgo, no alla
famosa di Torino del 1902, le cerami-
che deViugello smponevandiello
internazionale, mietendo allori, arricchen-
do il << medagliere> di bei ciondoli d&#39;oro
dil classe e, soprattutto, riempiendo
blocchi di sempre nuove commissioni. Si
spediva perfinan America, senza pa(ljj.ra
i
Tiffany cheandavano pela maggioreed
erano reclamizzatda un cliente di gu-
sto e dirisorse quale fu il Bing. Sisa
che sul finire di quel secolo «duro a
morire :>Chini si volgeva conprodigio-
sa fantasia  di assimilazione atutte le
espressioni d&#3Engertare polline do-
rato .allasua ceramica&iu tardi tutti
questi interessi, prima convogliati su una
unica direttrice, saranno dall&#39;artiststes-
so ricondotti ai giusti filoni d&#39;origicie,
mentandosi quindiin nuove esperienze,
non lasciandointentato alcun campo ed
eccellendo sorprendentementein tutti. Se
dalla pittura trasse le maggiori ispirazioni
(abituato com&#39;eda buon restauratore a
mescolar diterre e di colori), dall&#39;architet-
tura, che pur conosceva didentro e di
fuori, di sopra edi sotto per la sua po-
derosa attivitadi affreschistaseppe pren-



dere queglielementi diordine e di equi-
librio nella  perfezione costruttiva, che
saranno costantiel suo continuo progre-
dire. Basti guardare comein ogni sua
opera, anche la pit accesadi fantasia,
egli abbia sempre ben nitidoil  senso
di giustezza formale che gli permette,
ad esempio, di imprimere improvvisamen-
teun motodi arrestoal fluiredella Ii-
nea, proprio quando essa sembra di-
sperdersi sul suggerimento della fantasia,
alle infinite variazioni offerte dal tema.
Rispetto agli altri nostri  artisti di  que-
sto periodo il Chini ebbe dalla sua, inge-
gno e sensibilita (in sostituzione di altre
cose di cui sembrava non sentire la man-
canza) che gli permisero di scrollarsi di
dosso, con maggior facilita di altri, tanta
tradizione e tanta accademia. Lasua fan-
tasia e lasua intuizione spaziarono li-
bere da ogniingorgo letterario, anche
se poi queste qualita innate lo portarono
su strade oltreil  giusto itinerario  di
tempo e di percorso. Di questo suo smar-
rimento egli non ebbe percezione, anche
perché certi velami culturali  glielo im-
pedirono: pur se condivisi itorti e gli
errori egli tuttavia non ne esce assolto.
Poteva reagire,guardarsi nuovamented&#39;
torno, scoprire quel che facevano gli al-
tri, sentire nell&#39;aria iluovo ritmo del
jazz. Ma non fece nulla e almeno ancora
per un bel po&#@%inuo imperterrito per la
sua strada.Non per questo bisognatoglie-
re al Chinila precocita di aver saputo af-
ferrare al  momento giusto unafase di
evoluzione dell&#39;arte. Inutile soifermarci

ora per vagliare le qualita di preparazio-
ne culturale edi coscienza estetica con
cui |1&#39;artiseR#39;e alimentaatle fonti  sor-
give dell&#agaouveau :>. Anche se igno-
rava Mallarmé, Baudelaire, Poe e tutti
gli altri poeti del Simbolismo chepre-
&#39;stavanwersi al  fantasioso Gallé da
incidere sui manufatti della scuola di
Nancy, interessante e importante € che

il Chini  abbia partecipato in sincronia
di tempi con quelle espressioni artisti-
che. Soprattutto gliva il merito di aver
operato, tutto solo, quelle scelte che do-
vevano, in ultima analisi, determinare il
peso e la misura del suo contributo al-
1&#39;arte italianadalla fine
no al 1920. Basterebbena rapidacar-
rellata di immagini sottratte alla rinfusa

dell&#39;0ttocento
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Galileo Chini:  Studio di  oggetti liberty, c.
1900.

sua visione liberty confluiscano certi det-
tagli marginali di estrema raffinatezza che
non possono non richiamare [|°eleganza
morbosa del segno diBeardsley, magistral-
mente poi coinvolti nelle  ampie volute
@klla linea suggerita dalla coppia Mac-
Donald-MacKintosh, fino a fondere insie-
me anche quelle trasparenze di rarefatti
involucri entro  cui 1&#39;0landeBekker av-
volge i fantasmi delle sue «spose:>. Non
e poi perditempo, come sembra, questa
indicazione di riscontri: per eccesso di

de Chini continua il suo discorso n

&#39;./"aE « guﬁ*si alle soglie del 1925, dopo aver
ato

0 ancora il meglio disé nelle deco-
razioni delle Terme Berzieria Salsomag-

jore e in quelle della Villa Scalini a Car-
&#B%nate, I?iungendqaoi, quasi a conclu-

sione, allescenogra e cinegier la << Tu-

randot ::, come le aveva volute Puccini.

Prendendo spuntda questi suoi rap-
1&#39;0Oriente XX Premio del

i con
Ei’ori'no >:di quest&#39;ghma dedicato

un&#39;accoglienza d oneléibrido salotto
esotico organizzata piano terra di Pa-
lazzo Strozzi. C&#39;era petfauttofon-
do musicalalelle celebrpagine pucci-
niane di « Turandot :>. Ma c°erano anche
artisti che proprio si  trovavano a disa-
gio, speciModigliani, pecui, in que-
Sto caso particolare, dobbiamopensare
ad una qualche confusione difondo tra
Africa e Giappone. AspettiamcChini e
altri artisti << Liberty»a ben diverse te-
stimonianze, che ci saranno offerte attra-
verso alcungrandi mostrgia in pro-
gramma, ma soprattutto da quella messa
a punto necessaria chesara possibilecom-
piere medianta compilaziord quegli
utili strumenti  di studio e di consulta-
zione che sono i cosiddetti <grchivi»,
come si e fatto peril Futurismo. E solo
attraverso questi apparati fondamentali
che si potra nalmente studiare il liber-

ty italiano. Non sara facile la ricerca delle
opere, moltsono andatdistrutte (spe-
cie per quanto riguardal&#39;architettura) e

ottimismo abbiamo almeno 1&#39;opportunitdltre dispersema bisognaallargare ilre-

di constatare che i nostri artisti gli occhi
chiusi del tutto proprio nonli tenevano.
Civiene inmente, orache rivediamo

il grande dipinto (che fatanto Boccioni
pre-futurista) «Notte
no a Bangkok», come la messinscenae
certa impaginazione dieffetti edi ani-
mazione rivelino alcune coincidenze  con
la vivace e movimentatafesta di gente
nel <<14 Luglio :: di Téophile Steinlen.
Ancora primadel grandeincontro conla
pittura di  Klimt, Chini
allo splendore degli ori, deibleu e dei
rossi delle fantasiose scenogra eall <<orien-
tale :: con le quali il pietroburghese Bakst
resentd i Balletti Russi aParigi nel

perimento oltre i pit immediati fondi
di famiglia. | primi rifornimenti vanno
fatti nelle &#39;stazioni tepresso i vari
alberghi che& son@onservati tadiqua-

dell&#39;ultimo dellgbg@RNe la so sticatamoda deltempo

liaveva voluti.

Gianni Vianello

Broni

s&#39;era incantajQ-noin*ina Ram&#39;po~ni

A Broni, piccola cittadinanel pavese,
opera da qualche tempoun interessante
circolo artistico: il Centro << Contardo

1909. Anche qualcosa dell&#39;olandesBagisieri :>.Abbiam seguito |°attivita di

vanese Toorop deve essersi intromesso
ne|l cammino  del Chini orientato verso

guesto sodalizicon simpatigper il buon
livello dellemostre propostel unpub-

dal vasto repertorio figurativo dell&#39;afinittura klimtiana, alla quale doveva blico che si & rivelato attento e convinto.

sta per intenderne 1&#39;interesia ricchez-
za di ricezione. Chini non ebbe timore,
ad esempio, diadoperare come nastri
svolazzanti per annodare le acconciature
femminili i flessuosi elementi metallici
modellati da Guimard per ringhiere e

approdare dopo quell&#39;altra esperiefiatamo lemostre dedicata ZigainaFlo-

ricca di misteriosi fermenti, maturata nei
tre anni  trascorsi alla  corte siamese. Im-
pard cosi bene la grammatica coloristica
del linguaggioabesco orientalehe quan-
do si tratto di eseguire unnuovo ciclo

balaustre. All&#39;0ccorrendd#39;altro cantQecorativo per la Biennale veneziana del

specie per i cicli allegorici allora tanto di
moda, non ci pensd due volte afar suo

il monumentale modellato accademico
delle gure virilidi Max Klinger. Che
avesse umlebole pera culturafigurativa
tedesca appare evidente: basterebbe me-
ditare sull&#B@rtordtratto» del  Chini, che
ricorda, tra gli altri, quello dell&#39;austria
Koloman Moser.

Per continuare nella

indicheremo come

1914, diede mano alla tavolozza klimtiana

con ampia e spaziata visione di fantasia.
Sciolseigli attoniti ritagli d&#33Jemi in-
serti decorativi del maestro  viennese e

fece colare il colore in cascate e filamen-

ti, fermando quae la,in unaben or-
chestrata regiad&#39;assieme, drpne-
Hosa e smagliante materiaraccolta poi
entro suggestivi e plastici motivi geome-
trici e floreali. Su questa e su altre stra-
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riano Bodini, Banchieri, RepossiBisio,
Viganone. Lamanifestazione pitiecente
(agosto-settembre) era  dedicata alla
«Esperienza realisteAntoniaRampo-
ni >>, allineandostudi, bozzetti,disegni
composti dall&#39;artistaese nelperio-
do 1950-6B\a permessma verificap-
Portuna. Nell&#39;immetbaimguerra mi-
anese unaspinta importantealla forma-
zione dellxorrente realistiéaimpres-
sa dagliartisti dellaGalleria Borgonovo
insieme al gruppo Tettamanti, Meloni,
Motti, Scalvini, Mantica, Fumagalli ed

il compianto Nobile. Non & nostra inten-
zione riproporre  un discorso sulla sta-
gione del neorealismo italiano: nell&#39;ur-



genza febbriledei contenuti, nella furia
etico-politica degliartisti (la pittura gri-
data) c&#B8&#89;anmatdilaquale spes-
so rompevagli argini andando ascapito
della forma, dei problemi dilinguaggio.
Guido Ballo  haben avvertitole lacune
del movimento realista che in verita ope-
ro una chiusura verso la cultura europea
preso comeesso eradal programmadi
raggiungere undacile immediatezzao-
municativa. Ballo parld di un linguaggio
formalmente reazionario, di generico pro-

vincialismo, di un ritorno  all&#39;ultimo Otg g piati da

tocento. E non avremmo difficoltaa con-
fermare la suatesi, anche nella conside-
razione che inseguito glistessi artisti

del gruppo realista sentironde loro ca-
renze estudiarono meglio problemi del
linguaggio (vedi Meloni, Nobile, Motti

ad esempio). Vorremmo perd osservare
che il caso di Antonia Ramponi era dis-
simile dagli altri. La Ramponi (e que-
sto & apparso berchiaro nellamostra di
Broni) si eraben propostale ragioni
della forma, dello stile. La struttura del-
le sue composizioni, il suadente impasto
coloristico, Fincisivita  del segno erano
il frutto  di. una cultura aperta in cui

confluivano i venti delle esperienze eu-
ropee, in cuile immaginisi fissavano in
una sorta dieventi senzatempo, senza

Caserta

Bruino Ga I=biati

La proposta di usufruire di <<spazi di-
sponibili per eventi probabili» di Bru-
no Galbiati, nell&#39;ambitaidiambiente
chiuso e diverso da unavera e propria
galleria d&#3%adie, €appunto loStudio
Arti Visive  « Oggetto:: di Caserta, me-
rita attenzione se si notala priorita che

al concetto  strutturale del-
1&#39;insiemeviropera con questa mostra.
Si tratta di una specie dipossibile casa,
con mobili che portanograndi firme,do-
ve lo spazio viene non mercificato ma
semliliclemente occupatoCioe Galbia-
ti- che haportato, conil suo «Grup-
po Studio Portici ::, per la prima volta
nella nostraregione undiscorso direcu-
pero dell’ambiente a misure umane -
0ggi superadl suo momento environment
e sl ripropone, inun contestausufruibile
(appunto traoggetti diarredamento), con
un discors@iu avanzatodi tipo eidetico
e quindi concettuale. Anchtui, ciog, ha
sentito superatacerta retoricasulla alie-
nazione dei nostri tempi, sul bisogno di
trovare spazi nuovi 0 meglio uno spazio-
ambiente nuovo, per dare al suo inter-

gravose implicazioretico-politiche, senza|ocutore la possibilita di intervenire, di-

presenze di facile cronaca. L°artista stu-
diava il linguaggio che le appariva piu
adatto per esprimere le perenni ansie, i
turbati pensieri, le - attese, le speranze
dell&#39;uomo. Andalte la pittura gri-
data per un bisogno di meditazione pa-
cata sia pure dolente, diuna riflessione
attorno al senso universale  del destino
dell&#39;uomo. Birivelava  artista intelli-
gente, sensibilecapace dicapire il rin-
novamento e |°evoluzione dell&#39;arte.

Mario G/ailardz&;ﬁtsg;amenti della

Antonia Ramponi:  Autoritratto, 1952.

.
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rettamente, nellaituazione proposta#r-
te programmata, allora? Non esattamen-
te. Bruno Galbiati si preoccupa di pro-
grammare tutto: il contenitore  traspa-
rente, le stoffe e gli assorbenti che ri-
ceveranno acqua colorataal momento
cheil visitatore fara scattare la  cellula
fotoelettrica e  fara accendere ivari siste-
mi di
sita di caduta delliquido dalle ampolle,
ma certo non potra programmare i rigon-
carta assorbente e tanto-
meno vi potra intervenire il visitatore.
Quindi, posto il concetto, sara dato al
caso (si fa per dire) la sua realizzazione
visiva finale. Il significato di questo nuo-
vo linguaggio di Galbiati & comprensibile
se lo si analiza nel contesto esperienziale
di questo giovane scultorenapoletano. Gli
enviroments del 68, 69, 70 erano delle
proposte che faceva per una dimensione
diversa, forse ancora sentimentale suo
malgrado -, dell&#39;ambienteuinvivere.
Ma gli environments hanno un loro pas-
sato, ricordano,
zione, la lezione degli architetti di Mona-
co del 1907. La storia non la si pud igno-
rare, anche volendo, cosi
opera, involontariamente, risente dei fat-
tori genetici che condizionano il mondo
in cui vive. Cosi Galbiati, con gli amici
del Gruppo di Portici, si e trovato coin-
volto nel discorso piu impegnato del se-
condo lustro degli anni Sessanta, quello
environment. Un discorso, appunto, di
spazio e di ambiente, divitalita edi re-

illuminazione, programma 1&#39;inte

sul piano  dell&#39;inform@uesta personale di Nuvolo a «ll

1&#39;artista chdtentando in

Bruno Galbiati: Eventi probabili, 1971.

preciso, scientifico, con realizzazioni tec-
nichedi altolivello econ lacollabora-
zione di esperti delle lucie del suono,
poi ha trovato un linguaggio nuovoln-
fatti, resosi conto della asetticita di quelle
superfici plastiche usate negli environ-
ments, accortosidi stare concedendo tutto
alla materia, Galbiati ha, in sede di ope-
razione personale, scelto un diverso, pro-
prio linguaggio << contaminata dalla sua
umanita e da quella suaricerca dell&#39;in-
dividuo. Ma  alloraritorna  ad un discor-
so sentimentale? E sempre (environmen-
tal 0. conceptual art) legato ad una sorta
di destino meridionale dove non e pos-
sibile analizzare daestraneo imali ele
alienazioni della nostra societa?  Galbia-
tinon nega certi legamicon se stesso.
nifatti, se e sentimento il suo discorso
di recupero di spazi-ambiente edi ca-
sualitd umane, mai vi & sentimentalismo.
Ed & per questa ragione che ho parlato
diumanita nuovae nondi nuovouma-
nesimo. Non & questione di linguaggio
critico, ma di rispetto del linguaggio au-
tentico dell&#39;artista.

Emiddio Pietra’ofte

Cittadi Castello

N uvorlo

Poz-
Z0 ::s&#39;affidayeuppopreciso diopere
nuovissime, elaborate negli ultimi  anni,
un&#39;ennesima insospettata
possibilita il  mezzo serigra co, cioé con-
ducendo avanti quella sorta di «sfida
serigra ca >, che Nuvolo ha portato da
vent&#39;anfni taomio alla lezione pitl co-
mune.e divulgata diun patrimonio par-
ticolare della << gra ca, quanto proprio
anzitutto allastessa ittura ::, da quan-
do, nel 1952 (e nel:54 ne apparvero,

cupero, di nuova dimensione umanae  datate al &#39;8B&#39154<Arti Visive ),
umanita nuova  (mainuovo  umanesimo), awio quell&#39;usmonotipico della seri-
dinon rinunciata personalitd dell&#39;artisi@a a, qualche anno dopo da Emilio

operante, insomma. E questo discorso si  Villabattezzato  conil terminedi  «se-
é andato snodando prima conun ritmo  rotipie ::. Anche qui la serigrafia sfida
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primala pittura che nonl°ambito cir-  tanto importante
coscritto dellaserigra a coméecnica gra- infatti offre quasiil meccanismo al moto
fica; e tuttavia proprio questa sfidapud immaginativo di quella, anche se benin-
condurre soloin quanto imponga nella tesola combinazione & strettamente inter-

pittura soluzioni attuabili soltanto  attra- ferente. Delresto la frequenza hal suo
verso |1&#3dabpiamente prestigiosel
duplice aspetto di dominio tecnico e di
proposizione sperimentale, del mezzo se-
rigra co stesso. Ora il supporto & la car-
ta, non piula telacome nelle immagi-

senza cromatica, che influisce  struttural-
mente sul segno modulare finoa modi-
carloin  unanuova struttura: cosi  che
ben diversae la trama delleprime itera-
nazioni materiche  di Nuvolo  dei centrali zioni modulari tutte gra che in chiaro,
anni Cinquanta; cioe lintenzione édi  dal sonoro e compatto cromatismo dei
rifarsi ad una sortadi essenzialit@ra ca punti piu alti degli scuri." V&#@8cgie un
del processo segnico. E del resto dell&#39;egcupero della possibilita modulare come

dell&#39;iterazione. Questd uno « stile meccanico bi geometrica

determinazione. E cid avviene non sol-
tanto direi nelle immagini concluse, se-
riamente strutturateguanto proprionel-
I&#39;intenziopeogiorre dell immagine

modo d&#39;asli@#39;intensi carspoellauna dimension@on staticapensi intima-

mente processuale: non feticizzando in-
somma unsegno, maviluppando appun-
toil segnoin modulo che vale soltanto
nelle sueombinazioni iterativel gio-
co delle variazioni di frequenza croma-
tica. Un modo dunquedi rispondereim-
maginativamente, con una diversa dimen-
sione delprocesso iterativoalla iterazio-

senzialita graficae assunto anche il tratto
diun cromatismo semplice ed elementa-
re, tutto in funzione del rapporto di fre-
guenza ritmica cromatica introdotto nella

serialita del modulo (e sono infatti mo-
nocromatici questi sviluppi seriali). Una
diffusa, semplicistica mentalita, di con-

dizionamento formalisticéa crederepos-
sibile la  serialithd unicamente  della strut-
tura geometrica, il modulo  geometrico
apparendo ciod solo possibile allaite~
razione ritmica.  L&#39;assunzione d&i8€n
lo strutturale che Nuvolo qui ci propo-
ne dimostra implicitamente invece esat-
tamente il contrario: la  possibilita cioe
che 1&#39;iteramamhdare sviluppun mo-
dulo ~dipartenza deltutto libero, nato
anzi addirittura da un processo diauto-
matismo gra co. Dunque le possibilita
ritmico-combinatorie saranno infinitamen-
te piu  ricche, e non saranno struttural-
mente monocordiEvitando il «trompe
[&#39;aEbmetrico s&#39;avviphathogto
verso una complessita strutturale che ten-
de a superare la stessi natura di itera-
zione ritmica. Del reco in questa itera-
zione Nuvolo introduce 1&#39;elementdi fre-
guenza ritmico-cromatica, che rarefa o al
contrario assomma (in una nuova natura
strutturale) il segno mt iulare origina-
rio, il quale asua voltanon apparecome
il termine ritmicamente iterato, quanto
piuttosto quasi una sorta di sua filigra-
na, di suatrama internache silascia
scoprire soltantodirei, nella prima bat-
tuta. E dunque quila frequenzaé altret-

Nuvolo: Serigra g, 1971.

libero segnospontaneamente con guratope dello  standard meccanico.

e v&#8Qiedi un recupero dellapossibili-
ta iterativa come scopertadi una fre-

guenza ritmica non progettata astratta-
mente (nel senso vasarelyanper esem-
pio, secondana astrattagjura di proie-
zione geometricatrutturale ecromatica),
bensi reperitaella concretezdal pro-

cesso, sulfoglio, facendosidell&#39;appqﬂﬁg-sta periferica mostra alla

chio serigra caina sortadi prolunga-
mento manualeCon il recupero dunque
di una liberta di processo entroa di-
mensione seriale, non necessariamente
univoca quindi, per Nuvolo. Il libero se-
gno che offre il motivo modulare iniziale
eorco, eil processo e ridottoad una
estrema semplicigd essenziali@ppunto
per accentuark provocazionédmmagina-
tiva quasi magica costituita dagli esiti
della ritmicaiterativa di quel segnomo-
dulare. In questo sensoil discorso attua-
le di Nuvolo ripropone tutto un patri-
monio speci co  di sperimentalismo  se-
gnico e diiterazioni ritmiche orche e
immaginative che proprio a Roma ha tro-
vato, al maggiore livello della cultura
d&#39;avanguatdia eusym@apiu consi-
stenti sviluppi negli anni Cinquanta, in
P/articolare (e proprio la rivista <<Arti

isive ::se nefece portavocelC&#39;e inf

anche in queste nuoveprove di Nuvolo
la volonta di rifarsi ad un << primordio
strumentale, contro ogni condizionamen-
to meccanicisticoproprio anche magari
per contrapporre inneuna sortadi al-
lusivita meccanicar ca e immaginativa
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Enrico Crirpolti

Cortina D&#39;Ampez:

Franco Mulas

Galleria
«Arte Cortina :: (dove, peraltro, Fran-
co Mulasé un po di casa: vi aveva, in-
fatti, gia esposto nel&#39;68), qathaie
presenza dialcune opererecenti e ine-
dite, mi oifre lo spunto peralcune, bre-
vi considerazionthe datempo avevwo-
gliadi fare. Considerazioni stimolate dal-
la sua particolare situazione di artista
che, per il costante interesse di vari cri-
tici_  inprimis _ Dario Micacchi, ha
nito per diventare unaspecie diesem-
pio di arte fortementadeologizzata. Una
pittura all&#39;insegual «realismo  fred-
do :;,teoricamente agguerdfgecie sui
terni dell#otta diclasse, @n unaspli-
cita volontadi dire «per immagini» con-
testazioni e fatti rivoluzionari:  dalle se-
rie dei « Weekendlel &#39¢hiebe del
«Maggio francese del 68-69, alle «xno-
1%ié[ie dall&#39;Americh  anno scorso. Va-
erosubito lapena ricordarehe gia
nel &#3%kA sua prima personaleal <4
Sagittario:: a Bari, Renzo Vespignani
che neerail presentatore, riteniop-
portuno richiamarlo alla necessita - co-
mune, peraltro, a qualsiasi artista _
« di sdipanare ifitto intrico di riporti
culturali e di accenti sorgivi ::; conclu-
dendo con la non velata esortazione « a
concepire il proprio lavoro come inter-
rogazione delreale, dei perché del rea-
le:>. Se ho qualche volta esitato sulla
validita dell&#39;Wteapignani pittore,
non ho maiavuto dubbisulla suaintel-
ligenza critica. E mi  sembra assai si-
gnificativo questprecoce allarmehe,
Secondo me, derivava dal fatto che Mu-
las fu, n dall&#39;inidntato da una ri-
dondanza di«riporti culturali» che fre-
navano lesue indubbiejualita. Ridondan~
za non soltanto come suggestione dei
compagni romauiel tempdqSarnari, Guc-
cione, Mattia e altri) o come influenza
di Jardel e, allalontana, dellostesso Ve-
spignani. Bensper un eccesso dideo-
logismo e di parafrasi gurativa di con-
cetti politici che gia caratterizzavano le
Prime sue esperienze. Ese questofaci-
itava le  esercitazioni politico-letterarie
dei suoiesegeti, irultima analisipro-
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Franco Mulas: Allenamento, 1971.

prio per la sua matrice verbalampo-
veriva e, in qualchecaso, addiritturaan-
nullava quel discorso «per immagini»
che 1&#39;apsteeguiva. Unasovrabbon-
danza (soprattuttadi intenzionalita poli-
ticae morale) che, come era avvenuto
in altre analoghe situazionilel passato,

prevaricava | immagmenevitabilmen-

te, finiva per tradire quella inde nibile
pluralita di significati che, no a prova
contraria, restacondizione primarigper-"
ché 1&#39;00&¢B9;artelalavera una in-
terrogazione dtto il reale. Eun vec-
chio errore incui, difrequente, siim-
pigliano _ anche pele indirettesolle-
citazioni di  certa critica, allaricerca di
pezze d&#39;appogg@propria poeti-
ca_ artistiche sicaricano dieccessivo
volontarismo ideologicti.che _ sia ben
chiaro _ non significa che | arte non
comporti idee?iudiziAnzi! Vo?lia;ol-
tanto dire che la specificita del

tale da non sopportare forzature, pena
il dissolversi in oratoria. E che Mulas
stesso sene stia accorgendo, mgembra
dirilevarlo in alcune diqueste sue ope-
re csposta CortinaDove, rispettalle

rale, meno illustrata e piu allusiva. Riu-
scendo percidin tal modo, a conglobar-
si con tutti gli altri <sperché delreale :>.
Se questatendenza avraun seguito, €
probabile chesi alieneraqualche simpa-
tia. Ma, forse, & loscotto perrendere
effettiva testimonianza e incidere su que-
sto nostro, non schematico tempo.

F. V.

Nino Lupica: Il rito

&#3%arte

petrose eleserte cittd alleepidermiche

sgradevolezzemtima, sistanno facen-

do strada certi spazi precari, -piu inti-
mamente risentiti, in cui il sospeso, allar-
mato silenzio, tagliato da ombre crude
e violente,allude aduna condizione@ma-
na pit complessa. Dovegioe, la situa-
zione storica e le sue responsabilita non
vengono trascurare,ma vengono come
riassorbite in  una condizione piu gene-

ra&#39;

23

Cremona

Nino Lupica

Nei fogli di Nino Lupica a iora una di-
mensione complesshe, pureesponendo-
sicon un eccesso diinserimenti, tende
a segnalarejn modi linguistici di una
pregnanza quasissessiva, I°impatttella
memoria e dell’essere con levicende e
le situazioni umane nel mondo. Propo-
ne _ edé I&#39;aspetteaitivante di
gueste paginegra che esposteal Tor-
razzo, tra cuila sequenza diserigra e
| Leviatano settanta&#39; i termini  discon-
tinui, i  tragitti spezzati oscuri attraver-
SO cui avviene | invasione e Faggressione
dei segnali e dei fatti sulla nostra mente.
In queste&#39;immegmano i temi del-
1&#39;esistenza dtilgo su di noi di pre-
varicazioni e morti, stragi e fame), ma
vien&#39;tentata andfedagine di un no-
stro coinvolgimento tra inconscio e lu-
cidita; di una difficolta di arrestarne il
senso; e di recepire di volta in volta,
uno per volta, lo choc di ciascun evento.
Nel contesto greve d&#39;onyimejotto da
Lupica, si annoda in spessori quasi Vvi-
scerali ,piu da stomaco che da memoria
idealizzante, il movimento quasi infor-
me di un avvicendarsi di parvenze; per
cui brandelli diimmagini sono involti in
una materia pesante, come polvere di
ferro e di piombo che ora fagocita, ora
rigetta quelle sigle lampeggianti di cose,
uomini e scritte denuncianti. Lupica non
si arresta dunque ad una passione in-
formativa, di  tipo polemico, ma tenta
inrealta  diindividuare un modo  diri-
sentire 1&#39;esistetzagazioni ele ap-
prensioni, anche la confusione di noti-
zie e diimmagini che ci raggiungono co-
me da schermi impazziti, accavallati, in-
tersecati. Talora appare uno strano in-
contro fra materia informe, ttadi se

delle forze opposte, 1971.
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gni, garti meccaniphespettiche, geo-
metriche. Anchsesse elemehtuna Metaponto
zavorra di  segnali esterni che incidono
su occhi e mente con un peso chenon
e dipuro ritagligrafico, fotograroa,
imbrigliato di ombre e affetti, emozioni. ~ Con questi ultimi lavori
Il discorsali Lupicajnfatti, slserve chia si inserisce nellsparuto gru
ancora di branid origine simbolista e (forse del tutto inesistente, come de-
quasi protofuturista. Anche per questo, nunciato incatalogo, pelassenza dina
dinotevole interesse. azione di ricerca, cosciente ed autonoma

Anna Ambrosefcchia
Anna Ambrosec-

ca) checostituisce lpunta avanzatdelle
attuali tendenze artistiche lucane. L&#39;at-
tuale impostazionepmpletamente nuo-
va e diversa pela piu aggiornata orga-
nizzazione eostruzione linguistican

si allontanatuttavia moltoper il suo

PO contenuto intimoperl&#39;immutata pre

cupazione danalizzare €omprendere,
denunciandole, lgisultanti esistenzialie
di collocazionespirituale e culturale del-

culturalmente o quanto menodocumen- | yomo inquadratocostantemente iruna

Elda Pezzi tata e non restrittivamente provincialisti-

Anna Ambrosecchia:ln-In, 1971.
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dimensione ditipo ampiamentelemo-
logico. Posizionguesta chesi diversi-
fica soloformalmente dafleco pre-
cedenti ricercligordine gra cosul tes-
suto culturaletradizionale difondo coe-
rentemente indigeno ed autenticamente
popolare (mi riferisco alle varie mostre
_ Incontroe documentariéi gra -
ca sullaMagia inLucania tenuteello
scorso anno e nell&#39;attuedejari  centri
del Meridion®itornandolavori pre-
sentati nealone dell&#89Mdeapon-
to va, inoltre, rilevatoche questsuo
attuale procederain tentativo, ncad
ora riuscite coerentd, sfruttareer
un personalescorsoan urfiltraggio
dalle caratteristichesintesitra alcuni
esiti dellpostulazioni lthguaggio che
vanno dajuelli di tipo Popa quellidi
sapore Optical, il valore _evocativo di
certi elemengurali esimbolici, ripe-
tuti ed organizzati concaratteristiche di
informazione parata&timadularsp-
landoli nellaloro nudita essenziale. Il
ne é di accentuarkecontrast@sistente
tra volontaassociativa diipendenza e
di coordinazion@roporzionale sistema-
tica, il riferimento allioppressideeno-
logica, comeiferimento esistenziae
lucinato edavvilente anchi&_ zone al
margine, lscon tta volonté opporsi
ad eSsaindividualmente @on la sola
forza dellemani, ricordandche certa
situazione umaa#uale, equindi certa
parte deBSistema corhesistenza umana
e legataad un lo di cui si conosce un
solo capo.

E.S.

Milano

Edita Brogl io

L&#39;antolofddadBrogliczur-Mueh-
len, moglie collaboratrici MarioBro-
glio maanche artistdi personalitauto-
noma espiccata, passaMilano,alla Gal-
leria deLevante, dopsser stapme-
sentata nellgprimavera scorsalla Stroz-
zina di Firenze: comualche assenza,
ora, rispettcai numeridi catalogoma
sufficientemente documentati suoiva-

ri aspett(fuorché nenosaici, quaiel
tutto m_ancantq.Occas_lone importante
per chiabbia 1&#39;intdngtendere,
attraversandodertine fumogedel di-
sprezzo programmatico e della, contrab-
bandata esaltazioaestor@ecisa del
movimento di< Valopiastici :: che
ebbe il suo sboccdliretto nella << Fioren-
tina primaverileel 21, sottgli au-
spici dsem Benelle del Novecento,



che raccolse parzialmente 1&#39;erddita
quello, pur portandone avanti soltanto
alcuni aspetti e radicalizzandonealcune
intuizioni. Purtroppo [&#39;oper&dita
Broglio si € per tanta parte dispersa, e
la mostra raccoglie, controFabbondanza
dei dipinti posteriori al &#39;5@stimoni
diuna fermafede nel <<realismo magi-
co ::, con gqualchenon sistematicastrug-
gimento naife qualchegentile giuoco a
la maniéere de _ pochi  dipinti ante-
riorio intorno al &#39;20.dbiesta data,
solo alcuni disegni: ma importanti, non
appena perchgubblicati nel 2| in << Va-
lori plastici :: e pertanto entrati nel-
la storia_, ma per la testimonianza che
offrono del vibrare di spiriti chagalliani
(la falsariga della comuneorigine russa
aiuta a riconoscere nella giovane pittri-
ce le affinita con Chagall comenei di-

inti del 13-°14, espaatiFirenzeguel-
e con Kandinsky) entro la nuova sintas-
si, imperiosamenteasettica, delpurismo
assunto a vessillo. Purismo  tuttavia schi-
vo, di natura meditativa; ne fan prova
i dipinti  verso il &#39;30,ipdlinati a
Morandi che nona Carra_ per tenerci
agli esem-pliche.la Broglio amava per
sua esplicitadichiarazione eper eviden-
za delle scelte iconografiche ;e  sem-
pre con |&#39;aria@cupero quattrocente-
sco e secentesco (la natura morta intesa
proprio come « still life», vita silente),
cioe di unarimeclitazione culturale tenu-
tain sordina, al diqua diun decisoim-
pegno meta sicocome da un declamato
realismo. La  volonta _ molte volte  fa-
ticosa e retorica _ che fu nei «nove-
centisti ::, difar coincidere il senso della
realtd umile e diretta conil fermo splen-
dore degli  « antichi :;, impronta  tutta
I&#39;0pera dBHaglio, impegnandola a
smaltire progressivamentgni espressjo-
nistica inquietudine.E una “direzione fi-
gurativa cheparve a un certo punto in-
dicare la viadella salvezzacome catarsi
dall&#39;immediatdat caduco; chei dé-
moni, qui, paiano piu elusi, o ignorati,
che non superati, e che questa pittura
ne risulti, pertanto, gracileson fatti che
non le tolgono tuttavia una sua logica
stilistica e nonle impediscono di conse-
gnarci un messaggio storicgi cui € ne-
cessario, per capire gli  affinie icon-
trari, prendere atto.

Rossana Borsaglia

America cultura visiva

Per la verita, avriemmo volentieri rinun-
ciato a parlare di questa rassegrehe la
Ripartizione istituzioniiniziative cultura-
lidel Comune di Milano, ha organizzato
alla Rotonda della Besana. Pensavamo
che, dopo aver elogiato, senza riserve,
altre manifestazioni di questo organismo
pubblico, il silenzio avrebbeostituito la
forma pit eloquente didissenso aduna
iniziativa che e forse la piu infelice fra
guante neha partorite 1&#39;Assessore
Pillitteri. Ma poiché abbiamal sospetto
che tacendo silasci sempre piu libero
campo al mal governo,riteniamo oppor-
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Peter Holbrook: T/ae manyfaces of murder, 1970.

tuno informare brevementei lettori di
cosa e stataquesta  mostra, pomposa-
mente intitolata: «America cultura Vi-
siva :.. E sara forse bene premettere che
persino il Corriere dellaSera, in questa
occasione, ha ritenuto di  essere partico-
larmente severo. Mario Perazzi ha scritto,
infatti, senza mezzi termini che si & tratta-
to <<non della cultura visiva degli Stati
Uniti ma di quella assai piu modesta e
commerciale dellarivista Play-boy ::. Con-
cludendo che nonsi € cercato disalvare
neppure il senso della misura. Segno
evidente chesi & superato ogniimite e
che, in de nitiva, si @ trattato soltanto
di un favore aquesta famosavista ame-
ricana, <disseminatrice di una pornogra-
asu cartalucida aduso diexecutive
integrati», secondola felice de nizione
di FrancescoRusso pochesettimane fa,
su L&#39;Esprdsaanostra che sotto la
scusa di far conoscere le opere dipro-
prieta della rivista, per analizzare <<i
rapporti tra 1&#39;illustrazié®#39;apmo:,
babilmente & unatrovata pubblicitaria
per aumentaré 15 milioni di lettori, ci-
tati nella prefazione dellussuoso catalo-

FEplpubblicatadalla suddettaRipartizione

comunale. Infatti, vedendo le settantun
opere esposte_anche se qualcunadi
artistinoti _ & difficile pensare seria-

mente ad un tale rapporto. Senzacontare
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che molti di questi dipinti sono di una
assoluta banalita anche a semplice livel-
lo illustrativo. A conferma  delle mode-

ste qualita della rivista stessa edel suo

direttore artistico, Arthur Paul. Di cui
abbiamo dovuto  sorbirci anche  una con-
ferenza stampaglurante la quale ha te-

nuto a farcisapere che anche lui &€ un
pittore. E il buttafuori _ unico  rap-
presentante degbirganizzatori insala _
era... Pierre Restany. Per carita munici-
pale sarameglio sorvolaresul cosiddetto
<< grandespettacolo di psico-teatro spon-
taneo :: di Allan Kaprovv, venuto appo-
sitamente dagli Stati Uniti, e tenutosi
sui prati deserti della periferia della cit-
ta. Pare che la mostra proseguirain varie
cittd europee ed asiatiche.E che Mila-
no é stata I&#39;unittd in Italia ad ospi-
tarla. Un bel primato coloniale per la
cosiddetta <<capitale culturale italiana ::!

F. V.

Parma

Rafael Canogar _

La mostra di Rafael Canogar, una se-
guenza luttuosasulla vicendadell&#39;uomo,
chiamaa riflettere sulla crisidella  no-

stra civilta edella nostra cultura. C&#39;e



in gueste sagome abbrunatiésegno al-

la restituiscein un tipo di immagine che

larmato dellsstoria, tesa indagard&#39;ip@ralle cose eagli eventi nella loro au-

tesi di uno sguardoampio sulla nostra
epoca, per coglierne 1&#39;obiettivazianie
tica. E tendenza degliuomini di ogni
tempo quella di considerareil periodo
incui essivivono come critico e risolu-
tivo; ed €& una tendenza chesi ripete
ancor oggicon immutatacornice diepor
e di mistero: Spengleparla di crisi della

tenticitd piu  rigorosa, non turbata da
sedimentazioni culturalD da manipola-
zioni interpretative. Approda alla pittu-
ra-scultura segnatdutto da una sto-
ria universaledi violenze legalizzate, di
persecuzioni oscure, di prevaricazioni, di
offese, di umiliazioni. Sullo  schermo li-
vido di uno spazio che trattiene solo il

civilta occidentale giunta all&#39;epilelgo vuoto si raggelano gli stilemi di un dram-

suo titanismo prometeico e faustiano. Ca-
nogar é testimone della nostra svolta sto-
rica con 1&#39;attualita chirurgiedla meta-
fora civile, individuata da A. C. Quin-
tavalle nel saggio cheintroduce al ca-
talogo della esposizione, realizzatan mo-
do esemplare dall&#39;Istituto stioria del-
1&#39;arte dell&#39;UnlivPeritaa, nel Sa-
lone dei Contrafforti inPilotta. Neglian-
niroventi della stagione informale (e la
mostra prendeavvio da questo periodo)
Canogar si definisce per la traduzione
segnica di una continuita storica, anzi-
ché di una rottura, e adombraun pres-
sante interesseer |°uomo e per il suo
notturno destino. Un lungo soggiorno
negli Stati Uniti lo porta a contatto con
la cultura Pop americana,mediante la
esplorazione insistitasu Rauschemberg;
Partista spagnolascopre la cronaca su
pro lo freddo del riporto fotografico e

Rafael Canogdi:reo, 19/1.

ma che siconsolida nell&#39;alveo dellsto-
ria: sono gure senzavolto, mani, gam-
be, tronchi, rinserrati nelle  manette o
compressi frade sbarre, imprigionati nel
sudario funerealelle divise.Canogar re-
stituisce 1&#39;attualita della cronaca sotto

il segnodella metaforeivile; e compie

la sua operazione pefa via dell&#39;im

gine, anche se ancor oggi, malgradole
continue, prepotenti Vvittorie della tecno-
logia, 1&#39;alfalestce condizionka mag-
gior parte delle abitudini di pensiero.
Marshall McLuhan,il profeta dei mass-
media, sostiene chele societd sono for-
giate piu dai mezzi di comunicazione usa-
ti dagli uomini che dal contenuto delle
loro informazioni. Il fattore tecnologico,
come variabilendipendente nellsvilup-

po delle civilta, incide non solo nell&#39;

ganizzazione sociale,ma anche nella sen-

sibilita umana,e Canogarestituisce 1&#39&$o0 della<< mimesi
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senza della persona con il simbolo nero
dellasua testimoniana civile.

Gianni Cavazzini

Prato

Pittori primitivi

E probabile che anchequesta mostra
<< Inconteon i pittori primitivi:: gene-
ri, al solo annuncio, un moto di fastidio.
Troppi naifstfroppe rassegobe cerca-
no di sfruttare jues'moda, esploga
torno al &#39;64eantologichedi Rot-
terdam eParigi e,in parte, con quella
dello stesscanno dei pittori naifs italia-
P% francesi &oma. Senonchéque-
sta manifestazionerganizzata dall&on-
dazione PRINAHI Firenze col patro-
cinio delComune elell&#39;Aziesuiz: di
giorno di Prato, in luogo della solita

mostra <<onnicomprensiva ::, ci troviamo
di fronte - ed e forsela primavolta

al tentativo dinettere upo d&#39;ordir

in questa intricata materia. Un salutare
proposito chein primo luogo, hacercato
di emarginare quel filone che il ceco-

Qtovacco ArserPohribny, curatoredella

mostra edel catalogoha dgiustam_entde—_
ilettanti. Quei
dilettanti, cioé, che sull&#39;omidda mo-
da, si sono mess fare i naifs, senza
avere | autenticdai verinai's. Migliaia
di pittori (i famosi<< villaggjugoslavi,
ad esempio) che alimentano un mercato
orentissimo, per quei motivi reazionari
che Curonicimise benein luce due an-
nifa, su questastessa rivista,in occa-
sione della rassegna diLugano. Questa
mostra al Palazzo Pretorio,anche nella
disposizione (epeccato chesia un alle-
stimento eccessivamentaffollato) tenta
guesta basilardistinzione. Distinzione,
implicitamente, contenutael titolo_stes-
so: anzichénaifs, «pittori primitivi ::.
Un terminepero, ancoraoppo vaste
che harichiesto ulteriadivisioni per
ottenere almenana sistemaziompeov-
visoria di questa difficile materia. Vari
gruppi in un certo senso Qmogeneﬁeal—
ta popolarenarratori diricordi, favole,
itleogrammi, ecc9econdo _unapotesi
di lavoro che Pohribny ha ritenuto di
roporre ag1l_i studiosi e, _ principalmen-
e, alpubblico pesollecitare uapproc-
cio corretto a questo fenomeno. Un feno-
meno che, come si sa, non conosce con-
ni e si contraddistingyeer particola-
rita quasi paradossali. Ciaguelle che
sono state  sintetizzate nel motto citato
nel catalogo: «la pittura naive non in-
nalza lacultura manon abbasda poe-
sia ::.Un terreno senza dubbiomolto com-
plesso, sul quale ci sarebbero da fare
molti discorsiE comedimostrano que-
sti 250 dipinti esposti, opera di un cen-
tinaio di << primitivi:: di varie naziona-
lita, un terreno dapercorrere copru-
denza e, ad ogni modo, forse solo -
appunto _ con la bussola della«poe-
sia ::. Tenendo peraltropresente cioche
scriveva Dubuifgia nel &#39;4 prined
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Vaclav Beranek/enere d&#39;invidia (863%8. Aldo

fascicolo dell&#39;Bmit, altra difficile di-
stinzione) e cioe- chequesti autori di-
pingono soltantea loro uso e incan-
to :>.Infatti, «xnon pensano aduna de-
stinazione grandiosasono mossidal so-
lo bisogno di esternare le feste che si

svolgono ndbro spirita>. Percomple-

tezza sarebbe forse opportuno aggiunge-
re: «feste e drammi :>. E lariprova sta

_ per rimanere aquesta manifestazionelatere. Pero

pratese - proprio in alcuni testiche
sono stati aggiunti, in appendice, alca-
talogo, scritti da alcuni di questi pitto-
ri. Per esempio, lepoesie di Maria An-
druszkiewieze di Franco Vasine il bra-
no di Pietro Ghizardi.E, soprattutto, la
:< aspiraziodieversi sugli affettidella
prigionia» diFrancesco Galeottimio
awviso, esattaisvolto letterariodi quella
concitata confusaspirazione qualemer-
ge dallapiccola antologicahe gli & stata
qui dedicata e che, in un certo senso,
fa da introduzione a tutta la mostra. Qua-
sia sottolineare il caratteristico «inter-

no fuoco primordiale >che & ragione e
giusti cazione di questi <grimitivi con-
temporanei :>. £V

Reggio Emilia

A-cquere=l|o italiano

Notoriamente, 1&#39;acquerdimtradizioni
antiche e gloriose. Anchesenza arrivare
agli Egizi_ come fa LeonardcCastellani
nella prefazione al catalogo di questa
mostra _ basterebbe limitarsi al Durer,

al Turner, a Delacroix, a Cezanne, tutti
artisti che, usando questatecnica, han-
no lasciato opere eccezionaliBenissimo

Ali ..

Salvadori: Fruttil 969.

dunque questa «mostra dell&#39;acquer@ipdi questi artisti  sarebbe opportuno

italiano contemporaneg organizzatalal
Rotary Club di Reggio Emilia, nei sa-

loni della Banca AgricolaCommerciale:

tanto piu che dovrebbe essere la pri-
ma di una serie, intesaa proporre via
via gli artisti che operano in questo cam-
po. Di solito non si tratta di una spe-
cializzazione ma  solodi una attivita a
inalcuni  casi, cosi consen-
tanea, darisultare addirittura privilegia-
ta rispetto alla restantegproduzione diun
artista. Non sono pochi, infatti, a en-
sare che il miglior Durer e il miglior
Delacroix (per rimanere agli artisti ci-
tati) sono quelli degli acquerelli. I-lovo-
luto richiamare questo fatto perché mi
sembra cheproprio ad esso sianolega-
tele sortidi questa manifestazione reg-
giana. In altre parole: se riusciraad in-
dividuare questa linea discriminante op-
pure se si lasceraandare ad una serie
di collettive  dedicate agli acquerelli di
artisti italiani, genericamente intesied
e un pericolo che risulta evidente gia
in questa prima edizione.Dove accanto

individuare le opere e imomenti piu
significativi: per esempio di Treccani era-
no forse da preferire i<<fiori >: di alcuni
anni fa e di Ciarrocchii «paesaggi mar-
chigiani :>. Non limitandosi, inoltre, ai
cosiddetti «<maestri» ma intensi cando

| apertura ai nomi mal notie ai giova-
ni. E aquesto proposito dird che mi
ha fatto molto piacere trovarvi Della Tor-
re (uno degli acquerellisti piu autentici) e
le vedute di Gulino e della Magliola, le

due composizionclell&#39;ultimo Chighine

i paesaggi della Ferri.  Insomma, una
rassegna che ha possibilita di essere vi-
tale. Dato il difficile ambitoin  cui na-
sce, va seguita con interesse.

F. V.

Salice

Lucia Pescaidolr

Salice@ aun tirodi schioppoda Vo-
ghera per cui per la vogherese Lucia

ad alcuni artisti che 1&#39;acquerell8£89;avéescador, dapochi anni trasferitasi a Mi-

vano o ce I&#39;hanabsangue (penso a
Morandi, De Pisis, Semeghini, Salvado-
ri, ecc.), ce ne sono tanti altri (i presen-
ti erano 42) per cui questatecnica sili-
mita ad essere una esperienza cometan-
te altre: e potrei fare i nomi di Lilloni,
Cantatore, Sassu, ecc. In definitiva, se
mostra dell&#39;acquerdibnda essere, e
se si vuole realmente  farne una manife-
stazione culturalmente utile, al servizio
della societami pare che nonci sia al-
tra scelta. Chiusura verso qualsiasi so-
spetto di << mercato e via libera a co-
loro che nell&#39;acquerello hzowato
un mezzo particolarmente .idoneoper
esprimere lapropria poetica.Aggiungasi
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lano, tenuto  conto della verita (specie
in provincia) del motto: « nessunoé pro-
fetain patria :> questa mostra rappresen-
tava una difficile prova. Inoltre, la Gal-
leriadel Parco & particolarmente vasta
ese nonsi trattadi mostre storiche, ra-
ramente consente  di conciliare il bino-
mio: qualita-quantita.  Ebbene, la tran-
quilla sicurezza conla quale la giovane
pittrice ha arontato il <<ritorno: e il
livello qualitativo di quasi tutte le opere
esposte sono state la conferma che ci
troviamo di frontead undiscorso ben
preciso, autonomo e niente affatto irri-
levante. Come_siecadendo semjpite
spesso, unaricerca che proprio perché



fa

Lucia Pescador:De’ormazioue dipaesaggio] 971. Eliseo

lontana dai riflettori della notorieta, &
contraddistintada  unaserieta eda esit
che probabilmente testimonieranno il no-
stro tempo molto pitu ditante soubret-
tes. Secondome la prova principale e
data dallo spessore di « indicibilita:>
che caratterizza suoi dipinti. Qualcosa
che, ogni volta, mi fa venire in mente
le parole diKlee: << dietrda verita delle
interpretazioni c&#89idtimo  segreto e
la luce dell intelletto si spegne misera-
mente :>.Un margine esterno al razioci-
nio, una zona chenon € possibile spie-
gare e che nelle opere di questa artista

Matriacci: Ag

Taranto

Nino Fortunato

opunperalaesta, 1970.

sempre e comunque yna espressione uma-
na daseguire camteressepartecipa-
zione. -

E.S.

Colori violenti,corposi, de nitinell&#39;ag-

gressivita emblematica della loro forza
rappresentativa o vedi le ultime ope-
re, ordinate in un giusto sensali lettu-
ranei due piccoli locali della Galleria
SK _ quasiinteramente monocrome di
forte senso mistico_  nel contrasto di

una purezza sognata e riscoperta capar-
biamente al fondo di  un sensitivismo

si sente, si intuisce eccezionalmente pPro-ireale che pare riconduca, attraverso cid

fondo. Forseper la qualita e la misura
del rapporto che si viene a stabilire tra

che di piu libero ed istintivo affiora,
uasi per sorta di incantesimo, dauna

la pulizia, addirittura lalevigatezza deimatrice arcaicae primordiale in un uo-

suoi &#39;dipintprdine, una geometria
mai enunciati ma sostanzadell’immagi-
ne stessa, nelsuo insiemedi formae
colore. E  loscatto liberatorioe  felicis-
simo della fantasia, ieri in chiave ironi-
ca, ora piu pungente peruna sortadi
sottigliezza mentaleche & probabilmen-
te segno di una maggiore maturitaUn
rapporto chein lei & giocatosul lo di
un estremopudore. Perla consapevolez-
za chebasta umiente perchéutto si shi-
lanci e quell attesa semprennovata di
un evento, quell&#39;epifaniaaélbattito
passato e presente e speranza misterio-
samente sembrano fondersie tutto sem-
bra chiaro, pud dissolversiin un atti-
mo. Consapevolezzahe cio Ipuc‘) acca-
dere soloche intervengan lieve spo-
stamento di qualcosa: una prospettiva

leggermente accentuatz vagaripe-
tiZione, untono menaalibrato cappe-

mo del ventesimo secolo. Nino Fortu-
nato, un  autodidattadi  animo naif  con
complicazioni dilinguaggio astrattoUn
sensitivo approdatall esperienza artisti-
ca per violenza intima di chiarificazione
ed evasion@& un mondo irrealée qui
sarei tentato di dire &#39; s un
si scarni cae divienetagliente edag-
gressivo il sostrato animalesco  ed ance-
strale da troppo messo a tacere nella
psiche @el comportamentaano. Ogni
suatela puo considerarsi una sorta di
proiezione dell&#39;inconstilerato senza
freno di  organizzazione formaleNelle
sue fantastichegentisive, quaahima-
lescamente vilenti, dissacratorie e fetici-
stiche, lapagina, ilfoglio, latela simuo-
vono e diventano pelle, scorza umana,
guaina necessariamente femmina. Sono
racconti, aneddoti, sogni ricostruiti nel
giro breve diun orgasmo mentaleehe

na forzato.Ecco perchéottolineavo 1&#39%Mranifestarsii un&#39;urgenfanda di

For_tanza delgrande sviluppadelle pare-
i di una galleriacome questalel Parco.
Se non c&#39;&antinua, affinataensio-
ne é difficile evitare cadute. Non-  dico
che laPescador labbia semprevitate
del tutto. Ma proprio una prova cosi
impegnativa neha confermatoqualita e
meriti.
F.V.

spazi non convenzionali. Personalita cer-
to non «rinita» ed «inquadrata» ma
che tuttavia ha molto da raccontare e da
dare.. Forsenon sara mai un grande o
una rma a causadel suo temperamento
aggressivo e riluttante di  ogni forma
di controlloche pucandare dan rigi-
do e severo studioa tutte quelle forme
di compromissione quotidiana; rimarra
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Termoli

Omaggio a Tu rcato

Non sipuo certdire chda capacitdi
penetrazione edi capienzadegli odierni
eventi artistici sia carente od avara nelle
zone piumediate dellgprovincia. Laddo-
ve la novita del singolo fattoartistico
e dell&#39;infornmagienerssi presume
che difetti, ma dove invece si assiste a
prove continuedi coraggio che sfociano

In iniziativein parte inutili per 1&#39;eleva

to grado di conformita concessa alle esi-

Giulio Turcato: Dipinto.



genze locali,in parte pro cue e in certo
modo esemplari per 1&#39;impegassunto
durante tutto un arco temporale a soste- PR _ 9
gno delle posizioni piti avanzate nell’am-{rouve :: Vi sono comprese in una varieta
bito dell&#39;inesauribile dibattito artistico di intenzione = e manipolazione attaa ca-
contemporaneo. Testimoniartzale pit  Povolgere e a smentire, decodi candola
precise €il <<Termoli ::, che superanel- nelle sue singole matrici e svolgendone
I&#39;attuale edizidrguindicesimo anno iNSenso autonomo gli  esiti intrinseci,
di gestione Confermando Isue chiare 1a esatta e ortodossa portata di eventi
radici culturali, e che lo videro protago- gi& acquisitio a venire, collaterali,pre-
nista anni or sono di una delle pit pole- Cedentio (e non & capitato soltanto una
miche e al contempo attendibili piata- ~ VOlta per un caso) ulteriori. Astratto-
forme peun&#39;evoluzione netieoneffecreto in una propria declinazione ine-
logica in seno all&#39;imphaitoio di ditaal tempo degli astratto-concreti, ere-
guardia enucleataai&#39;interncadellgco delirismo  «tachiste ::allo scadere
cora nonelusibile «querelle :delle avan- del tachismo, materico e informale prima

le tecnicheposteriori eormai sedimentate contenutistica, del iment
del drippinge dellamateria Odell&#39;<< e$fiuata ed inoltrata, ma nella disparita

resto correttamente

dei livelli (e dei modelli potenziali) espres-
sivie linguisticamente attivi.  Sicché e
nei magistrali « collages:: o, piu recen-
temente, nelle immagini biplanari che vie-
ne raggiunto, quasi a sintesi della sum-
ma pittorica di Turcato, in massimo gra-
do di pertinenza procedurale nell&#39;ambito
di attuazione e incidenza di quella gram-
matica dell&#39;esperierigva contempo-
ranea, ipotizzata dalle sue ormai lonta-
ne premesse storiche, e forse pervenute
ad una prima fase di compimento diri-
soluzione ideologica. Dopo di che occor-

guardie. L&#39;attediEione vede, come
e consuetudine, Pallineamento di due se-
zioni, corrispondental concretainteresse
diun confronto (forse  indubbiamente
sommario, mavalido per la sua realisti-
ca e speculare conformaziodegli schie-
ramenti di tendenza) fraposizioni diver-
samente assuntee persino non omogenee
dell&#39;attuale fronwdi ricerca contempora-
neo. Che viene in qualche modoveri -
catoe messoin discussione nei  suoiter-
mini temporalmentedivergenti nellacor-
posita unicadi scelta antologica neicon-
fronti di Giulio Turcato, un maestro
della pittura italiana del dopoguerra _
secondo iDe Marchissuperiore allestes-
so Burri -, altrettanto schivo quanto
creativo, tanto mal collocabileentro gl
«ismi:: e le sette avanguardistiche di
turno, quanto rivelatore di imprescinbi-
bili indirizzi  futuri, quando non prota-
gonista di risoluzioni formali e di com-
portamento nell&#39;additomai cessa-
ta discussione, e attuazione, diuna po-
lemica linea di orientamento imbastita
sul credo, tuttora permanente,del lin-
guaﬁgio espressivdella pittura. Poiché
quella di Turcato & pittura di compor-
tamento, di vocazione. Tutto il tirocinio
della pittura europea vié implicito, ep-
pure, ltrato e tradotto. Il post-cubismo
e Matisse(in primo luogo), nonchéutte

Alberto Burri: Two Shirts, 1957.
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e dopo dell&#39;informalel&#39;accademiaagliare da capo il senso, anche so-
materica, sperimentatore e conoscitore  ciologico epolitico, dell&#39;avangtoatrdia,
approfondito delle tecniche materico-og-court. Per  quanto riguarda la sezione
gettuali duranteutta la temperie spregiu- informativa, che vede tuttavia spalancate
dicata del  bivio alterato delle conven- la porta ad un impossibile confronto (per
ticole ghestaltiche(quelle pronte a sfo- valutazione qualitativae indicativa, ta-
derare 1&#39;amdla manica ad ogni occa- le € Passommarsi supirth prodotti che
sione, non quelle vere), Turcato E sem- nonreggono allainerzialita dell&#39;interro-
pre statopresente, aén posizionedi pre- gativo di una simile collettiva, pericoloso,
cursore che inventa, abbozza 1&#39;invenzienon sembridir male, per ogni sorta

ne e lascia agli altrila speculazione delle possibile _  solo nell&#39;immaginaziose
date e delle scommesse all&#39;orologio, rii cabile _  di collettiva in s€), e senza
servandosi un tirocinio analitico di ri- creare |&#39;ordbkiosa di gerarchie pre-
torno di flusso della propria continuita ~ ferenziali, la partecipazione di Mattiacci
poetica, con ogni appuntamentadettato mette in lucela facolta di un&#39;immagine
dall&#39;inesauribile loneiterativo della  ri-  ambientale suscetibile di espansione men-
cerca contemporanedino al punto di  tale nella propriaridotta conformita fi-
ricollegare tutti i li  taciti e invisibili sica, tendente ad alterare la virtualita di

che, non riducibilia  schemi, sfuggono uno spazio nuovamente non immagini co

ad una settaria interpretazione formulati- 0 preterintenzionale, ma reale.

vadi ogni casistica critica. Se gli anni
&#39;50 veddinocato impegnato nell&#39;enu-
cleazione sintattica diincastri e sovrap-
posizioni cromatiche invista di un&#39;eu-
resi progressiva dell&#39;immagine rispetto,
sia alla stasisia  al movimento nella . R .

sua composizione induttiva, negli anni <« La liberta raggiunta
&#39;60 1&#39;impod&l&aid3®;immagine risult ; _Ai ;

talmente sicura epgarantita da ungc#39;insit§e”a pittura -di Burri

consapevolezza formale,che Turcato ten- [jimportanza di questa antologicdi Al-

de ad elidere ogni sovrabbondanza pit- berto Burri  alla Civica  Galleriadi  To-
torica, sia essa espressain modo pura- rino, introdotta nel catalogo da Aldo Pas-
mente formale  chein unasua accezione soOni, non consiste soltanto nell&#39;occasione

Tullio Catalano

orino

I
di &#39; —&#39
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vitale e liberatoria, strettamente connes-
sa alproblema, esasperadalle circostan-
ze storiche, della liberta dell&#39;individuc
ebbe indubbiamenten peso determi-
nante nella decisione di Burridi abban-
donare lgprofessione medicaaturata in
guel periodoe presaal ritorno nell&#39;ltalic
stremata e dolente del &#39;45cHrdone
ombelicale chelo uni all&#39;America no
fu mai, da allorayeciso. Ilsoggiorno a
Parigi del&#39;4Begle lapossibilita di
conoscere |&#39; etioopedegi Action
Painters; egltornd quindiin Americanel
8#39:58 &#38isandovi laoreografa
Minsa Crai@ daallora alternanghi
soggiorni &itta di Castello egli Stati
Uniti.). Dopo il &#3%8linfa vitale riflui
da Burri verso I&#39;Ameaitiaaverso la
sua influenzsu Rauschenbead,esem-
pio. Anche un&#39:altra compessstie
ziale delfgoetica @urri diquesto E)_I‘I-
mo periodojl pensieroesistenzialistico,
e strettamectmnessaama ideologi-
co dell&#3®ne ::fortemente individuali-
stica, sullatela dei primi espressionisti
astratti americari passaggidalle for-
me astratteamebiche, organichalla me-
tamor ca soluzionali esse nella materia
avviene gradatament#ché nel&#39;52 1&#3
magine el colore divengono materiaon
i Sacchin queglstessi anfa perso-
nalita di Burri_~ che apparestaccata
dall&#39;ambientemdisticiLiel pe-
riodo; come del resto fu casuale 1&#39;acco-
stamento algruppo Origine nel &#39;51
emerge nettamenteson le prime «pro-
ve nuove: di Fontana eCapogrossi. Con
i Sacche successiva eélegni e
i Ferri _no alle Plastiche, Burrireinven-
ta lapittura nellaomunicazione espre:
Alberto Burri: Grande nero P.R., 1964. siva _ che giunge a raffinatissime va-
lenze cromatiche tonali oltre  che tim-
briche _ di materialielementari, sceve-

di poter ammirare pelo pit opere di ze di Mird e Gorky _ si strutturanoin  ratinelle  possibilita di ~ modificazione
proprieta dell&#39;aleteer Sesposte solo ampie zonature in cui, lentamente ma  implicita nel materiale stessoquindi

6 sono di proprieta privata o di musei), inesorabilmente, 1&#39;ispessimatetoco ineluttabile; cheon edegradazionelie
ma nellapossibilita diriuscire acogliere (sabbia, catramesmalti) riduceil valore ~ struzione, ma cambiamento di stato nel
nel sudungo itempittorico, quisplendi- delle stesuredi colore, bilanciato, nella  tempo. NelleCombustioni agsempio,

damente testimonialal &#38;8%3M69sa|dezza dimpianto, daiprimi inserti a  1&#39;evenass, comportamentotrise-
e di stoffao teladi sacco. Dal &#39;6® almedesimo materidlsaccoil le-

sviluppo e punti nodali, ormainqua- colla 20 t sa .
drabili storicamenta, una personalissial &%391&20 incui realizzaprimi Sac- gno, il ferro, pud anche esserenfetto

ma eisolata goetlcﬁuperato infatggi chi) il problema espressivh Burri risul-  dall&#39;uonappedto inquesta azione
e del tutto I&#39;impadtoi materiali in-  ta dunque << comgrocesso diassunzio- avviene il ricongiungimento dellamate-
soliti _«Allora cenci, plastiche, lamie- e interamenteassorbente, dell&#39;espiessi  1&#39;uomo, mategiaso stesso.
oo e ot USRI SEE (SRS o e v
1sulto, ra) DilE 1 , € teso alla << scopertmdividua- spone la materia nella propria car-
di pittura. Oggi si_vede benissimache  zione della materia nssu:a Brandi 1963). nf_ <<Muta gli stracci in Fl)mapmet;,nco_
e pittura e sembraimpossibile chesiano  proplema espressile pudanche es-ra di carne umanaanguinanteaveva
cenci e sacchi» (M. Calvesi 1971)_ sere inquadratmella dimensiongrofon- _scritto diBurri nel &#39:55 Sameesey).
nell&#39;ormai acqeiafiarta validita di  damente eticalell&#39;espressionismo agieféGsue rare e scarne dichiaraziorl-
nuovi mezzi estetici, 1&#39;aspwoftindo - americano deglinni quarantai cui mas- berto Burri affema: <s.la mia_pittu-
della pitturadi Burri e leggibilenella simi esponeniipliock &orky, avevanaa. ., & un&#39;irridugitsenza cheifiu-
sua essenzialitae interna coerenza. Dalla g|a datole prime prove altempo della ta di essere tradottan gualsiasialtra
visione 9|0ba|aje”e opereesposte emer- permanenza coatta  di Burri  &#39;ad Hereford.forma di espressione_ #39psenza
gono chiarament@ome parameti let-  Assieme alla visione fissa ed estraniante pello stessotempo "immanente attiva.
tura dell&#39poteres, iquadri depri-  gegli ampispazi americananacronistica- Questo équanto essaignifica; esistere
mo ELEYIOCIO qui testimoniat@la opere mente unita al riflesso  dinamico ma  de- cosi comalipingere. Lamia pittura e
dal &#3EgEE _ che seguorie prime gradante delimetropoli, egliecepi an- una realtache & parte di me stessouna
prove di pittura di tipo espressionista che ad Hereford, in una sorta di osmosi  realta ch@on possoivelare coparole
degli anni dal &#3@HGH3ArEmCOrsi nel percettiva, il sottile malesserespirituale  ”Essa & per me una libertaraggiunta
campo di concentramento di Hereford nel. e |&#39;angokeipervadevaoscuramente ¢osiantemente consolidata, _difesa con
Texas, ée opereastratte romare,cui |g#39;arte ameriianaegli anni. Il con- prudenza, cdaitrarné forzaer di-
1&#39;articolaziongedei rivela ascenden- cetto dell&#39;0perartistico come  azione pingere di pit :, Il grandissimo valore
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formale delleopere di Burri, dipanantesi
in tutta la sua assoluta coerenzain que-
sta antologica, appare ancorapiu chia-
ramente nelle  sue opere pil recenti.

Le forme ovoidalidel suo primo pe-
riodo, gia organiche e instabiliin ac-
crescimenti e ispessimenti materici,di-
venute quindi aloni e crateri nella pro-
cessualita di indagine della fisicita del
materiale nel periodo dei Sacchi, Legni,
Ferri e Plastiche, sisolano dal°66 e 67
in allarmanti presenze dicolori negativi,
bianco e nero. Con un processo ridutti-
vo essenzialmente mentale, il comporta-
mento della materia-energia &€ decantato
alla sua ultima presenza: dagli orli ri-
bollenti lasciati dall&#39;azione suin  essa,
alla proiezione dell&#39;evento, all&#39
guesto, in grandi neree lente curve pa-
raboliche, sottiimente irregolari, che

« scorrono: su  superfici assolutamente
bianche e invalicabili. L&#39;impiarsalda-
mente strutturale delle opere preceden-
ti si apre oraverso untotale allargamen-
to nell&#39;ambieotanvolto nel fluire, di-
lagare, otticamenteambiguo, di queste
realta sospensivamentastabili sul con-
fine del nulla.

Queste opereche per ora concludonal
lungo discorsodi Burri, ne sintetizzano
I&#39;assunto: pladsesso del materiale,
sentito nel suo respirovitale pit profon-
do, nella reattivita piu deflagrante, nel
suo pesoe densita,Burri giungeora pie-
namente allaproiezione diesso in chia-
ve mentale, dove il silenzioso pulsare di
una realta immanente, trascorrente as-
sieme a noi, ci immette nella dimensione
indeterminata e ignota dell infinito.

Mirella Bandini

Trento

Tullio Garbari

Quarant anni fa, 1&#39;otto ottoh831,
scompariva improvvisamenteParigi il
pittore trentino Tullio Garbari.Aveva so-
lo 39 anni. La sua citta ha voluto degna-
mente onorarne la memoria con una or-

ganica retrospettiva, allestita dapprima
_ giugno di quest&#39;amnBoma, nelle

do: in genere Icsi ritieneun pittore sem-
plice, un pittore di larga e immediata
comunicativa. Questa sua fraintesa «sem-
plicita :>consisterebbe pépiu nel tratto
sobrio equasi naifdel suodisegno, nella
tavolozza basatger lo piu su accordi
complementari dicolori puri. Insomma,
«piace» perché appaga |&#39;0echiero
Garbari! Propriolui, tormentato sino al-
la ne da profondi dissididi varia natu-
ra, anzitutto una componente  severamen-
te, appassionatamentsistica, in contra-

nei limiti  impostigli da una continua ten-
sione negativa tra momento puramente
intellettuale _  emozionale e resa pitto-
rica _ che non ha avuto sinora I&#39;adegua-
to riconoscimento nell&#39;ambito dellano-
stra cultura artistica del primo Novecen-
to. Un riconoscimento che glié dovuto,
un postoche glispetta accanta De Chi-
rico, Carra, edaltri maestri. Assai op-
portunamente, mi pare, si trascrivono qui
alcune fra le testimonianze piu significa-
tive, comele parole di Carlo Carra, che

sto con 1&#39;abbandonoghi@#89;empitonal-&#33j86rda dell&#39;arttstatino «piu

co della forma e del colore, e poi la sua
articolata, complesstormazione cultura-
le, ancorategper un verso aduna Weltan-
schaung cattolica_anzi, tomistica _,
delff39;uontelesuo destino, ma spazian-
te altresi verso esperienzeintellettuali
indubbiamente eterodosse, e ancora |
contatti fecondi  conil vivo ambiente  di
Ca Pesarodi Milano, di Parigi. Quella
sua ansia costante di voler essere pittore

<< religioso ele turbateconfessioni d°im-

potenza, quali si esplicano chiaramente
incerte allucinate ed  ansimanti compo-

che 1&#39;espressipitterica il  linguaggio
etico-religioso (cercato) attraverso la tra-
dizionale produzione iconogra ca :>@#39;
guanto aiierma Alfonso .Gattp, sempre
nel 36, che <<un credente puro quale
Garbariera intentoa  caratterizzare una
nuova iconografia religiosa... un duro in-
tellettualismo caratterizza (i suoi qua-

dri) una volontadi avere signi cazione
nella propria cittadinanza insiemeeuropei-
stica e paesana... chiararazzi d&#39;arcadia
religiosa, disegnati piu che dipinti, e con
segno ottimisticoda ricamatoredi aned-

sizioni «in  grande :>Come nell&#39;ultint, colto e popolare insieme... un mi-
ammata parigina,|&#39;assai problemati©tgismo quasi dechirichiano :>. Si con-

sconcertante << Trionfo di S. Tommaso :>.
Una personalita dunque violentemente
contradditoria, un iter operativo denso
di slanci improwvisi, di acute amarezze,
di rare pause diserena visiondelle cose.
Siricorre ancora da certuni, nei confron-

tidel Garbari, ad una cauta << sospensio-

ne del giudizio :>. Nella sua intensissima
attivita certamente c&#39;¢ talvaltalcosa
che non convince, momenti dicalo, di
stanchezza, del resto bene individuabili.
A mio avviso, comunque, comprendendo
in uno sguardo ampitutte le sue opere,
sitratta diun autentico artista _ pur

Tullio Garbari;
1929-30.

La cacciata dal Paradiso,

sale delpalazzo dell&Esposizioni, passata
ora a Trento, a Palazzo Pretorio. Nell&#39;Ur-

be, grandedivoratrice difatti e persone,
il nostro _ ingiustamente _ & passato
guasi del tutto inosservatoBasti al pro-
posito leggerequanto accortamentscri-
ve Renzo Guasco su «il dramma». A
Trento, ambientein cui gli accadimenti
di un qualche pesaculturale songiutto-
sto rarl, assai piu limitato e quindi in
un certo senso piudisponibile e senz®al-
tro piu aperto aecepire umichiamo ar-
ticolare :: come la retrospettiva di un con-
cittadino dimenticato (o quasi), il con-
senso delpubblico € stato immediatoe
massiccio. Eppuresi tratta di un pitto-
re tutt&#39;altle <<acile ::, che deve pro-
babilmente il suo ormai troppo lungo
«limbo» critico  ad un equivoco di fon-
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sideri ancora quanto scrive Silvio Bran-
zi nel &#39;5bulig Garbari € un pittore
difficile... appaiono infatti palesi non so
che scontentezza ed ansia diuscire in
un®aria nuova rompendo i laccicon una
presunta tradizione. Egli, che non firma-
vamai le sue tele, avrebbe voluto pas-
sare per uno di quegli anonimi primiti-
viche suimuri delle chiese significava-
noin forme e colorila sovrana gloria di
Dio... e tantoin quelle rievocazioni bu-
coliche e mitologiche, quanto massima-
mente in quei suoi santie Madonne e
miracoli e sacre figurazioni si ritorna alla
genesi e il dogma trionfa; egli realizza
una sorta di surrealismo cristiano, da in-
tendersinon  come fermento  oscuro del
subconscio, sibbene quale intemerata e
pregnante esaltazione del mistero religio-
so:>.Esi tengada ultimonel dovuto
conto il giudizio di Maltese sul << religio-
sismo primitivo» di Garbari: « dipin-
geva conuno stile che stavafra quello
del frescante tardo gotico del Quattro-
cento e quello del pittore domenicale 0
naif da ex voto. Colori smaltati, disegno
ingenuo, scorretta&#39;, allusé/gémbo-
lismo da sacra scrittura in accezione po-
polaresca. Il primissimo Manzu non si
spiega senzd classicismoe gli etruschi,

manemmeno senza Garbari eil nuovo
religiosismo. Allo  stesso modo non si
spiega senzaGarbari il primissimo Bi-
rolli :>.

Mauro C01/a
Venezia
Paolo Patelli

L°uomo va sullaluna. Daquando siE
consumata questauova impresala fra-
se in bocca agliottimisti, assumeil va-
lore di una affermazione perentoria che



serve a indicare il progresso della razio-
nalita umanae a condensarne lgoten-
za. In realtd, questafrase significaben
poco proprio se la sivuole caricare del
significato simbolico accennato. Sonoin-
fatti ben altri segni della perduranteir-
razionalita dehostro tempoie incoscien-
ti periferie cittadine, i centri storici im-
praticabili, lo
te,la  inconsulta distribuzione dei red-
diti, il lavoro alienato, costituiscono al-
trettanti punti  di arrivo di una umanita
che persegueostinatamente, perl°inte-
resse dipochi, il << sonrdella ragione:.
Rispetto alle epoche precedentia gra-
vita della  situazione attuale ela neces-
sita della sua condanna morale stanno nel
fatto che oggi esistonde possibilita teo-
riche per la creazione diun assetto so-
ciale razionaleche & pero impeditadalla
presenza ben piu attiva di forze contra-
rie. Da  cido nasce la contraddizione di
fondo del nostro momentoche ha pro-

snaturamento dell&#39;ambi&j@-nel lavoro di

ne negatadalla presenzal suomargine,
di uno spazio celeste naturalistico, men-
tre nella lunga asta orizzontale il peso
di destra, costituito da forme di plastica
ritagliata, vienebilanciato, asinistra, da
uno spessorenero di colore grumoso. So-
no appunto queste tracce di colore, pre-
sentiin  molte opere, che mettono in lu-
Patelli un&#39;altrsua com-
ponente fondamentale che, coerentemen-
te con la precedente, vuole evidenziare
uné&#39;altra contraddiimasta voltasog-
gettiva: e
zione per la pittura tradizionale, i suoi
modi espressivi e i suoi mezzi, e la con-
sapevolezza dellasua impnoponibilita.

Questo colore, generalmente raggruma-ci co del

to o sgocciolato amargini dellasuperfi-
ciea contattoe incontrasto conil nito-
re della plastica, simboleggita «pittu-
ra:: e ha il senso delricordo per un
amore lontano. Questo simbolo é del tut-
to espressda unacornice vuotahe appe-

virtualita alla forma vivente.Da que-
sto assuntoche peraltroimpropriamente
si potrebbdar derivaredalla pitturainfor-
male 1&#39%artigtavate sviluppatona
sua singolareematica devitale, cercando
di esprimere e manifestare il momento

in cui la materia assume formajn cui
cresce esi trasformain immagineNon a
caso leimmagini di questa pitturasono,
da vari anni, Immagini, anche tematica-
mente, dellagerminazione_organicai,el—
la crescita. Una germinazione tuttavia

la contraddizione  tra 1&#39;attrache nella concezione praticadell&#39;artis

non & soltanto la visualizzazione di uno
stato deviluppo dellealta organicaa
e insieme momento orgamcamente spe-
) fenomeno pittorico, del suo
farsi nelsenso piampio, processcea-
tivo. Simbolicamente iltema della na-
scita si apre comefigurazione dellama-
trice della vita: seme, bulbo, radice,
grembo, crisalide,fiore, ecc., sfiorando
ognuno di questi aspetti formali nella,

vocato due fondamentali atteggiamenti sa al centro dellagalleria emacchiata di metamorfosi coni 1&#39;imrsagiasi-
degli artisti, tendenti a esprimere ilcon- colore, ultimatraccia delquadro smonta- festa e cresce fino all°evidenza delsuo

tenuto per evidenziarlo opﬁura Oppor- to per sempre, assumequasi I&#39;aspditto significato ultimo. ~ Relativamente il ~ te-

gli una alternativa pemodificarlo. Paolo un antico reperto dissepolto. madella nascita diventa il tema  d una
Patelli, che ha recentementesposto alla ’

galleria delCavallino, ormaia tempo
usa il linguaggio geometricgeneralmen-
te assuntoda quegliartisti che apparten-
gono al secondo schieramentana, in
realta, i suoi rapporti con la geometria
sono tutt°altro che tranquilli. Non crede
che esspossa assumeilesigni cato sim-
bolico dellaazionalita @on credaep-
pure alla magia sottile né all&#39;arcauo
sticismo che puo scaturire dalla simme-
tria. Gli interessa, piuttostoportare la
contraddizione della nostra condizione
all&#39;interno stdella geometria rifiu-
tandola proprio nel momento della sua
formulazione e contaminandola con ele-
menti vagamenteaturalistici. Finoa po-
co tempofa le sue formeprimarie erano
dipinte a mano libera in modo da as-
segnare all&#39;incereaitm precarieta
del contorni il significato artigianale e
conaraddittorio perseguito.Tutt ora le
sue composizioni sono costituite da ele-
menti ?eometrici che conservanopero,
tra di Joro, quellaambiguita diapporti
che distinguklavorodi Patellida quel-
lo soltanto apparentemente analogdi
guanti intendono ancora proporre [&#39;
profondimento dellaelazione trageome-
triae razionalitd. Cosi il concetto  astrat-
to di una compattacampitura neravie-

Paolo Patelli: Surrounding, 1970-71.

G uido Sartorellz&#S?

Luciano Gaspari

Dopo la sua notevolesala personalalla
Biennale d&#3@;atbmezianel &#38;68;

rocessualita della materiao  medium
ittorico, dacui si sviluppa eoncrcsce
a figuraziodee laletermina cqme
Cess0 ecoscienza d&#3@ymagine viven-
te. L°oggettivazioriisica quindi costi-
tuisce | interamorfologia di una struttu-
ra concretadella immagine,del suo di-

po alcunemostre in varie citta svizzere, venire alla sua stessaesistenza reale. In
Luciano Gaspariha C;Jresentatoquest&#39q;,|resta ricerda pittura di Gasparire-

no, alla Galleria «Capricorna: di Ve-
nezia, lasua piu recente produziond.a
occasione ésignificativa pertentare una
analisi criticadel lavorodi questoartista,
volutamente appartatofuori della rou-
tine del mondo artistico ui ciale, teso
piuttosto all&#39;approfondinmntyressi-
vo di una visionepittorica, chepoco con-
cede al gusto della moda e degli ag-
giornamenti, muovendosi inveroda un
nucleo espressivaoriginario che e pri-
mariamente, in questo caso,la stessama-
teria del linguaggio pittorico. Gaspari
punta decisamenta cio che la pittura &
nellasua  artificiosa sostanza di realta
e nzione, di vero e immaginariog que-
sta essenziale impostazione non si avva-
le neppuredi una strategia storicalello
4fife, non dei modi linguistici concui la
pittura si € recentemente estrinsecata _
fino al limite oggi di ogni riduzione for-
male all&#3prattario di una gestualesi-
stenziale oppuralla parabolali una ma-
teria riportata al suo stato estremo di
rimordio, di organicita purao a quel-
a estremadi corruzionefisica, di panica
caoticita, _  bensitende afondare insé
le proprie peculiarita espressivea ri-
trovare nella  natura stessa dei mezzi vi-
suali le ragioni di un processali identi-
cazione oggettiva conla realta delle
cose. Gaspari, contribuendo in cid a una
piu precisadefinizione dellospazialismo,
soprattutto del suo versante << veneto»,
identifica la materia conl’immagine, an-
zi 1&#39;immagameappare che\ comelo
sviluppo potenziale della materia, la sua
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sta comeuno degli esempi piusignifica-
tivi di pittura fenomenologiegli infatti
non si serve dimodelli dellanatura, non
riproduce illusoriamenmtguoi processi,
bensi integraei suoiritmi le immagini
feconde g=ducenti. Wlnsso segretni-
ma e lievita Yefflorescenze luminose in
una dilatatacrescente appariziorggntro
uno spazio insondabile nella sua in nita
espansione cosmica. Microe  macro-co-
sSmo si regolano suarmonie comuni,le
cui trame modulano impalpabili nerva-
ture, labirinti psichici, struttursegrete
ed ancora invisibilidella  materia. -La
forma della matrice, nellacurva sinuosa
del suo abisso chepare concludersiin
fenditure geologiche, in stratificazioni
organiche, in sentieri vegetali,resta, di
guesta itinerante esplorazione lirica, il
nucleo essenzialee costante di una visio-
ne profonda& concentratzella sugiu
intima fibra vitale. Ne deriva una imma-
gine fantomatica, una illuminazione so-
spesa nellgpazio, attrattéa quelldeg-
ge universale che incessantemente  rinno-
va il mistero della vita. Klee e Wols,
Marx Ernst e Gorky, e Fontana delle
grandi sferesono i poli di una relazione
sia pure indiretta che questa pitturain-
trattiene nella sua osmostulturale, pre-
vilegiando comunquao stile persona-
lissimo che ha dato corpo a contenuti
emotividi  intensa tonalita.  Una sfumata
concrezione sferigaccoglie unditta re-
te di segni aprendos racchiudendosn
orbite di incandescente ¢éragica oscuri-
ta o di luminosee trasparentgerminazio-



ne. Sono simboli della terra, prefigurazio-
ni del creato, ammassi stellari e aggrega-
zioni botanicheyiluppi cellulari e costel-
lazioni organicheche il filtro della luce
potenzia di energie cromatichedi spe-
gnimenti e accensioni tonalidi atmosfe-
re rarefatte o coagulatequasi imprevedi-
bilmente nei movimenti della materia,
dovelo schermodella naturaintera  si
riflette a  cercare vibrazioni estreme, ri-
sonanze immemoriali. Presagie proli-
ferazioni ancora diforze latenti, di una

gliata allaluce di un controllo e di una
meditazione compenetranti, noa giun-

gere auna essenzialitdiffusa. Dall&#39;idea-
nucleo d&#39;immagmen nucleo quale
ideazione e  materializzazione dell&#39;imma-

gine si concreta questo concetto di nasci-

ta, di germinazione cheassume signifi-

cato strutturale dell evento pittorico,

delle sue inimitabili apparenze, dentro
un visibile che si manifesta per virtu
poetica.

Tom&#39; Toniato

energia di emanazione prevalentemente

luminosa. |./eventacioglie lanozione di

8#39;:8#39;N
tale realta, ideativamente Pimrnagineper- Verona

segue infatti 1&#39;assoluta materigita

suo essere. Sida dungque ambiguamente, pino Castagna

come trapassoda una potenza all&#39;atto,

diuna virtuale materialita, dal gesto al- Pino Castagna (galleria Linea 70) & uno

lasua tensionee ancoradal movente al- scultore e ceramista veronese che ha al-

la sua pulsione originaria.Gaspari lavo- le spalle ormai una grossa esperienzéi

raattorno auna tematicae nona unpro- << bottega (e quindidi acquisizione di I\:,'s

gramma, perd non esclude nellasua tuttii segreti ancheartigianali del me-

ricerca il possesso diun metodo che sia stiere) ein questapersonale dimostrdi

insieme ideazionee progettazione, for- aver raggiuntouna ampia consapevolez- F&#39;

ma edevento. Il tempo emotivache sor- za plasticaed espressivala sua ricerca

regge ed enuclea questosviluppo d&#39;ira-dall&#39;ogdeto, allagrande scultu-

tnagine @&igualmente scanditta untem- ra eil suo passare dalleeramica allpie-

po formativo, del proprio ritmo poetico. tra gli consente diottenere risultatisolo

Pertale necessitail liismodi Gaspari apparentemente diversin sostanzaCa- w
sidimostra  uno strumento conoscitivo  Stagha modellain&#39;anforajaito, ec- 1
inerente a quel metodo strutturale, ba- cetera, con la stessa disponibilita «esteti-

sato sul tempo dell&#39;imnlaginazienea ::di una grande sculturaPer cui tali

Pevoluzione quinditutta mentale attra- esi)erlenze (quelldello scultoree quella,

verso laquale 18#39;adtstigura all&#39;idégl-Ccreatoredi oggetti) sono in simbiosi

zione del tema.Di voltain volta, essen- ~ continua: si scambiano insomma gli esi-

do tutta la sua pittura una variazione su titecnici e formali. Unaricerca assidua, p;, Castagna: Divenire di piani, 1971.

se stessapgni dipinto ripropone le sue
leggi costitutive, il valore della propria
espressivita formativha genestli questa
pittura segue quella piu vasta maforse
meno prgfonda della sua gurazione,
chiamata a una percezioneintensa, va-

Luciano Gaspari: Dipinto.

s

condotta con una serie ininterrottadi  di-
gressioni, di contaminazioni stilistiche,
che gli permettono di porsi, anche sul

piano esistenzialejn opposizione pole-
mica con lanozione ufficiale di << desi-

gner :..Gli oggetti di Castagnaanche se

realizzati in  grande serie, escono dallo
schema chiuso e (spesso) impersonale
della produzione industriale, e conservano

tutto il sapore, il significato della fab-
briceria manuale. Naturalmente il colo-
Paolo Minoli:  R.S.S.
I, 1971.
]
.
mv \.
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re, anchese calibratoe leggermenteva-
riato (spesso ottenuto soltanto da sotti-
lipassaggi materici) € deliberatamente
adoperato per accentuare questcarat-
teredi  improvvisazione. Ma anche i
<< orii;,le << vegetazioni, forniscono
una ulteriore riprova di tale liberta di
invenzione: la  materia, la levigatezza
delle superfici, il colore brillante e cri-
stallino, organizzano qui una forma na-
turale. Di contrapposto € il modello na-
turalistico checon le sue irregolaritacon-
tamina lo schema consuetgeometrico,
di un&#39;anfooadi  un bicchiere.  Anche le
grandi ceramiche decorative assumono
perlo scultore tale caratteristica: una
forma geometricaampia e stabile (qua-
si sempre bianca e lucida) rotta improv-
visamente da efflorescenze, da crescite
organiche, agitate e cromaticamente ac-
cese. Castagnanon esaurisce certamente
le sue invenzioni nella ceramica, anchese
con questo materiale egli ha (ci sembra)
raggiunto una maggiore maturita espres-
siva, ma affrontala pietrae il metallo
con la stessa caparbiaduttilita di  imma-
ginazione. Tuttavia, quella che certamen-
te rimane la <<costante :: del suo lavoro &
proprio la continua, affettuosa attenzio-
ne al modello naturaleehe eglisa coglie-
re e reinventare sempre nelle sue cose

guasi fossela riproduzione di un «og-
getto :: costruito con  materiali plastici

o metallici, colto da un unico punto di
vista frontale erisolto  inuna  schema
di prospettiva centrale. Ma sta proprio
qui la suggestione chiale organismuwi-
sivo fornisceimmediatamente: quellali
fruire di un oggetto fermato in un suo
momento definitivo, « totale ::. Una strut-
tura mobile  che solo inuna collocazione
bidimensionale rigorosa «chiusa» non
puo disporsiad assumereltro che que-
sto ultimo assetto. Minoli per giungere
ad un tale risultato, e ci0 e dimostrato
dalla notevoleserie di studi preparatori,
realizza il quadro con paziente analisi
e lo dipinge con un lunghissimoproce-
dimento (colori acrilici) ottenendo effet-
ti chiaroscuralie prospettici di evidente
precisione, affattameccanici oripetitivi.
Anche il colore freddoe monocromdaz-
zurri, verdi,  viola) concorre ovviamente
a creare quella acquisizione «matemati-
ca :: della forma che il pittore conduce
con determinazione. Tuttavia, il  rifiuto

Santomaso: Rossagli angoli, 1970.

della esteticitappare umpoco ambiguo,
proprio perché un atteggiamentocome
guesto (chesa cosiintelligentemente re-
cuperare il mezzo pittorico esalta pro-
prio quel momento emozionantdermo
ed esclusivo, mai freddo o meramente de-
corativo, che é appunto quello estetico.

Paolo Farinati

Vicenza

Col*lezio«ni~smo vicentino

Dopo un awvio nel &#39;66 (maisBisol-

li) e una seri@li inziativenel &#39168-
cal, Spazialismtacollettiva Barbarigo
Cavaliere / Pulga), il Museo Civico di
Vicenza, gloriosdli opere antiche, aveva
disertato ilcampo dell artentempora-
nea. En tutti c&#3%anmaniarico pgue-
sta carenza che si rifletteva sul tessuto
culturale della citta. Questa mostra de-
dicata a « L&#39;amdelerna nel collezioni-

&#39:. |

(egli le vende nei negozi d&#39;arredamento .

« che contano :>)cosi che 1&#39;utente coerci-

to abbastanza dalla levigatezza, dal ri-
gore asettico e matematico ditutto il de-
sigh contemporaneo, possa alla fine ri-
trovare <<altro», quasi una eretica e sot-
tile licenza che si contrappone quieta-
mente a tutta « Portodossia progettua-
le :: dzoggi.

PAOLO MINOLI

La Galleria<< L&itta ::nel suoprogram-
ma per la stagione artistica 1971-72, mol-
to precisoe coerentgé annunziatgros-
simamente anche  una mostra  di Pietro
Dorazio) presentana significativeperso-
nale del giovane pittoredi Cantu (e in-

segnante pressoil locale Istituto d&#39;Arte)

Paolo Minoli. Luciano Caramel, nella
presentazione della  mostra chiarisce  su-
bito il particolare lavorodel pittore, il
guale: <si situa in quel settore operati-
vo che si propone di aprirsi alla pro-
blematica scientificaNon quindi dilata-
zione dell&#39;artisticonell&#39;estetico eello
esistenziale, ma adozione di un metodo
rigoroso di ricerca, fondato sulle analisi
delle strutture e delle loro relazioni
Dunque anchdinoli nel proporre que-
sta sua ipotesi percettiva tentadi inte-
grare scienzad arte ed in effetti quello
che maggiormenteolpisce inquesta mo-
stra e il deliberato rigore assunto dalle
forme simmetrichee speculari, definite
dallo svolgersie dall&#39;attorcigliansi
nastro (da una «striscia geometrica ::)
tutto dipinto con calibrata, abilissima re-
sa pittorica. Tale operazionesembra vo-
ler dareplasticita adun corpogeometrico
dipinto (la  cui destinazione immediata
dovrebbe esserguella di una scultura)
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smo vicentino :: (il cui merito principale
va al prof. Barioli e alla dott.ssa Balla-
rin della direzione del Museo) riapre in
modo promettenteil discorso. E come
rilevava Magagnato, che ha collaborato
alla realizzazione, e come ha scritto Pas-
samani, nell°’ampia,incisiva prefazione
al catalogo,c&#39;@udmrarsi checio sia
la pre gurazione diun museo d arte
moderna, inteso come attivo centro pro-
mozionale di cultura, secondo le nuove
concezioni che vanno affermandosi un
po dovunquela mostra_e la cosanon
é casuale, costituendo anzi, implicitamen-
te, la base perun discorso futuro _  rap-
presenta unaverifica dellasituazione del
collezionismo a Vicenza. E occorre dir  su-
bito che nerisulta una situazione abba-
stanza esemplare, sia nei pregi che nei
molti limiti. Pregi e limiti, peraltro,
comuni a molte altre citta e zone
italiane. Intelligentemente,la scelta che
e stata fattaper questamostra ha
sottolineato gli unie glialtri. Valea
dire che hamesso inluce lanotevole

Natalino Andolfatto: Scultura.

qualita e importanza di diverse opere ma
anche la eccessiva prevalenzadei « mae-

stri :> (da Boccioni alLorenzo Viani,
da Modigliani a Sironi, ecc.) Inoltre
la profusione deiDe Pisise lapru-

denz_g Verso aperture cont_emporar_lee, per
di piu con netta, quasi esclusivadire-
zione « veneta >:: da Alberto Viania Ve-

dova, a Santomaso, aTancredi (e nient&#39;atiglior Birolli,

tro). Insomma una mancanza di corag-

agenti di cambio, camuffatta galleristi.
Varipetuto chein questa mostra non
mancano esempi di un collezionismo in-
telligente. Vorreiricordare i due grandi
quadri di Garbari, un artista (come sot-
tolinea Passamani) da rivisitare (se non

altro per verificare la predilizione che
aveva pelui, Persico),alcuni dipinti del
due Depero antichi. E,

soprattutto, le date precoci di alcune ope-

gio nel guardare oltrei confini << canoni-re, che indicano come, sia pure fatico-

ci:: o geografici, il rifiuto  di attingere
spregiudicatamente nghsto campodel-
1&#39;arte contemporariaprattutto caren-
za nel guardare aigiovani, senzdasciar-
si incantare dalle «celebrita :> spessoar-
tificiose. Ricercando nomi e opere ingiu-
stamente trascurati, proprio quelle cose
che sono la ragione prima, se non unica,
diun collezionismo rettamente inteso,
persino sotto il profilo economico. In al-
tre parole, collezionismo come paziente,
amoroso studio e sostegno e non come
mercato azionario, magari con gli inte-
ressati suggerimentidi poco scrupolosi
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samente, sistia facendo stradala consape-
volezza che il xnome» non basta. Cite-
ro _ per rimanere nell&#39;ambitc<geinae-
stri>:  _ 1&#39;interessante « Ricordi  d&#39;in-
fanzia ::di Carra del &#386;!6 splendido
« Ritratto della madre ::, pure del &#33JiL6
Guidi. Un invito, appunto, ad avere gli
occhi bene aperti su i giovani.

F. V.

Natalino Andolfatto

Questa alla Tinoghelfi & la prima perso-
nale in ltalia di Andolfatto, uno sculto-
re vicentino dinascita madi formazione
e d&#39;attivitarmai esclusivamente  france-
se. Va subito precisato che si tratta di
una figura singolare d&#39;artistatore e
esecutore di  sculture in  marmo nero  del
Belgio e in Lasa pervase da un rigoroso
impeto plastico e determinate secondo
una uida e salda struttura. Andolfatto,

che ha guardato con acuta attenzione a
Brancusi e a Zadkine (di quest°ultimo
per anni € stato un assiduo collaborato-
re), punta chiaramente a una scultura di
chiuse, curve superfici come per la defi-
nizione di segnali-oggetto; ne esalta perd
non 1&#39;immobilitha un&#39;opposspan-
sione dinamica. Cosi il rigore costrutti-
vo, aperto, sopratutto nelle ultime opere,
a ogni obliqua, trascorrente sollecitazio-
ne puo leggersi anchecome una singolare
fruttuosa rivisitazione di Boccioni scul-
tore; come unalettura  adalta voce, o
tridimensionale, delle utopie di Legér, al-
meno di certi angoli acuti e vivificanti.
Andolfatto _  che & padrone del mate-
riale che impiega, che ama carezzarne,
scoprirne piani, taglienze e superfici_ e
anche attento (da una critica, libera di-
stanza) alle analisi sulle strutture compiu-
te alla meta degli anni sessanta.Esse pe-
ro vengono sollecitate nel loro gioco es-
senziale verso punti critici  disequilibran-
tidi ogni coerenzastatica (non piu strut-
ture da «estrarre» ma moduli da speri-
mentare). Le sculture sembrano cosi pro-
tendersi aggressivamenteal vuoto, che e

elemento di continua, sottolineata e es-
senziale evidenza nel gioco plastico
che Andolfatto realizza. Molte volte

poggiate su un perno che si muove nel
corpo-base della scultura o realizzate in
due elementi autonomi articolati, ma di-
sarticolabili, le opere di Andolfatto pro-

pongono ancora una semplificazione e
un potenziamento diuna «logica :> pla-
stica. Una dichiarazione inambigua di
«abitabilita» della  scultura per un ar-

tista d&#39;0qgi.

Vittorio Fagorze



Mostre estere

Bordeaux

Le surrealisme

Alla Galerie  de Beaux-Arts  di Bordeaux
si @ tenuta, dal due maggio al primo set-
tembre, la mostra <<Surrealirme ::. Tra
le diverse  mostre surrealiste curate da
Patrick Waldberg questa € sicuramente
la maggiore, nata e finanziata sotto il
patronato di Jacques Chaban-Delmas sin-
daco di Bordeaux e Primo Ministro, trat-
tandosi dellaventunesima mostrdel
«maggio bordolese ::, ricorrenza ormai
istituzionalizzata ed alla quale si debbo-
no iniziative  di grande prestigio. Ogni
volta che Waldberg cura una mostra
surrealista rende omaggio a Bretonpub-
blicando irprima paginan cimeliodel
grande poetascomparso. Stavoltha ri-

spolverato Pimprontaella manodell&#39tains Bellmer:

te ce del Surrealismo. Infatti Waldberg
allestisce mostrbe avrebbefatto in-
viperire Breton, e con parecchie ragioni.
Questo critico francese molto spesso non
si e peritato di nascondere cheul Sur-
realismo lui ne sa piu dello stesso inven-
tore: cio che, vivo e combattivo il grup-
po, gli ha procuratosonore smentitehe
avrebbero dovuto  farlo riflettere. Al con-
trario egli  ha prosegutito imperterrito,
nelle sueparticolari conceziongfferman-
do convinzioni del tutto private come si
trattasse di oro colato. Ora che il grup-
po surrealista,dopo la morte di Breton,
si & sparso aguattro venti,il gioco & fin
troppo facile. Waldberg € stato a lungo
il consolatore degli <<scomunicati :>del
Movimento. Per il resto € uno studioso co-
scienzioso e competente come pochi,
qguando non ascolta la sua polemica anti-
bretonianaed alui sidebbono eccellenti
monografie su alcuni maestri. Puo darsi
che sia in buona fede, perché no? Mi par
di capire, comunque, che la sua costan-
te aspirazionee quella di sanare quelli che
lui considera gli errori di Breton. In una
mostra come quella di Bordeaux, con un
catalogo inusuale, in Francia, per com-
pletezza, malgrado le pessime illustra-
zioni, Waldberg ha avuto in mano una
grossa carta ed ha tentato di ricostruire
quello che egli considera il vero volto
della pittura  surrealista, allineando per
ogni pittore  numerose opere in propor-
zioni per lo piu rispettose del valore del-
1&#39;artista, trascorremiddie prime  prove
dell&#39;adesione atovimento sino ai mo-

menti piu  recenti. Un buon lavoro, non
c&#39;edifee Se un rimprovero e da fare
a questarassegna téi aver ristretto _  in
uncerto senso_ il movimento

del mercato d&#39;arte pariglmenché non
sia completamente chiusa ad un respiro
che alla finerisulta aperto ad una rap-
presentativa sufficientemente internazio-
nale. E unadelle piucomplete chesi
siano viste, quanto a presenze. Da quan-

L&#39;etreinte, 1941.

to appare, i mezzi per realizzarla non so-
no mancati e Waldberg deve aver potu-
to operare come intendeva. E proprio a
guesto punto che nascono le perplessita.
Dando per scontato che il Surrealismo
«storico :: va visto ormai al di sopra del-
le <spurghe ::e degli umori contingenti
#che perd erano motivati assai piu pro-
ondamente diquanto si voglia far cre-
dere facendoli passare peristerismi di
Breton, il quale aveva,semmai, il pre-
gio di essere | unicoidealista puro che
resisteva sulle posizioni da lui stesso in-
dicate nei «Manifesti del Surrealismo ::),
e da accogliersi senza alcuna riserva la
ricostruzione ideale del gruppo iniziato-
re, con De Chirico, Ernst, Dali, Picasso
ed altri.
razione dei  Vvisitatori tutta una nutrita
schiera di opere pressoché inedite: ca-
so raro per le mostre surrealiste. Senon-
ché, mentrecrediamo chen questo caso
si siano volute evitare le iniziative pro-
vocatorie degli allestimenti della tradizio-
ne bretoniana, con maschere, totem, ani-
mali impagliati, oggetti kitsch, manichi-
ni, environnements antelettera, ecc., tro-
viamo -
bile motivo__in bronzo dipintoda ano-
nimo, la copia del guanto adottato dai
surrealisti, che  inuna iniziativa con un
aspetto ufficiale, cattedratico e definiti-

chiaro. Risulta quindi difficile accettare
la presenzadei dipinti di Eluard e di
Desnos che Bretonteneva nellasua col-
lezione. Desno®d Eduard, a differenza
dialtri  poeti francesi, che sono anche
ottimi pittori, non sapevano assoluta-
mente usarei pennelli. 1loro dipinti
rappresentano solouna curiosita, quel-
lidi  Desnos traducono letteralmente le
visioni che egli ebbe,in stato di trance,
della mortedei suoi amici). Mavenendo
al punto di maggiordebolezza dellaas-
segna waldberghiana-ospitalita offerta
ad artisti  che ruotavano attornoal movi-
mento senzaaverne mai fatto parte, come
Delvaux eSima edaltri ancora,rende al-
guanto arbitrariaguesta pretesaicostru-

Tra l&#39;altmv & offerta all&#39;ammi- zione storica. Non si comprende, infat-

ti, come mai sia rappresentato Simait-
tore del gruppo «Le grand Jeu:, e non
Maurice Henry,che hafatto parte dello
stesso gruppo ma, a differenza di Sima,
divenne poi surrealista. D altro canto al-
trettanto incomprensibileé la presenza
della Fini e della Viscontessa di Noailles
(che Bretonon hamai accoltoel grup-
po a causa dellaoro estrazioneborghe-

chissa perquale incomprensi- se-mondana) d&#39;asserizaydage e

di Valentine Hugo, due eccellenti pittri-
ci che, invece, hanndrequentato alun-
go i surrealisti. Eassente anchilanina,
moglie delcritico surrealistdouffroy ed

vo come questa, appare uné&#39;inutile civetamica di Breton, ottimapittrice. Si pen-

teria privadi attrattiva.Molto spessmel-
le mostre organizzate dalgruppo, com-
parivano dipinti di naifs, di pazzi, di
bambini. Nella mostra di Bordeaux, in-
vece, si e proceduto col massimo rigore,

all&#39;aretogliendo di mezzo tutto cio che non fos-

se strettamentalovuto agli artisti. Si sa
che Breton nonha maifatto distinzione

tra |&#39;defeprofessionistie quella de-
gli spontaneismpiu disparati. Waldberg
havoluto  attenersi strettamente
Cizio pittorico piu rigoroso: cio appare
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sa allora  che Pordinatore abbia voluto
mantenere urcerto livello di qualita for-
mulando delleesclusioni, mguesta ipote
si accattivantenon reggequalora sipen-
si chein una mostra nellaguale sonaac-
colte figure di secondopiano comeUni-
caiirn, moglie di Bellmer,o Felix Labis-
se, ai limiti dell&#39;illustrazionismo o Au-
gustin Cardenas e Pierre Molin, man-
cano poi personaggi assaipiu interessan-

all&#39;eseti sullo  stesso piano come Clovis Trouil-

le, Marcel Marien, Le Maréchal, e addi-



rittura dei  maestridel calibrodi  Savinio
Oelze e mancano &#39;alecppenheim,
Ubac, Cornell. Stirsky e Benoit, mancano
Svanberg €&reddie. Leassenze nellmo-
stre bretoniane erano ideologicamentemo-
tivate - discutibilmente o meno _
ma qui sono deltutto arbitrarie. Se Wal-
dberg volevaappianare lerigide distin-
zioni tra surrealisti e no praticate dal
gruppo nelle sue manifestazionufficiali
non avrebbe dovuto trascurare personag-
gi come I-lirshficld e Sonnestern. Sgo-
leva, come sembra, aprirsi ad orizzonti
meno limitati  di quelli
bretoniana, avrebbe dovuto accogliere
altri operatori tangenti quali Lepri, Cle-
rici, Falzoni, Moore, Greta Freist, Van
de Woestyne Che mostraavrebbe fatto,

dell&#39;ortodossia

in tal caso? Gonfia,logorroica, confusa *_

ed inutile. Ecco perchéa suaposizione &

insostenibile, postaf#38;mostra noné
ristretta al gruppo iniziatore.Facendo di
ogni erba un fascio, ci si preclude una
obiettivita storica  effettiva. E&#3Proprio
a livello operativo, piuspesso, chsi ve-
rifica 1&#39;inconsistenzae 1&#39;arbitrarietadi

certe posizioni.Quella di Carluccio, an-
ch&#39;esspmandi qualche neo,<< Le

Muse Inquietanti::, resta, per quantori-
guarda una definizione del movimento
surrealista, esemplareQuesta di  Bor-
deaux nonle si avvicina neppurea di-
spetto dellamaggior disponibilitai ope-
re. Si chiamano surrealisti  coloro che fu-
rono accolti da Breton come tali; é bene
che Waldberqe prendaatto. Quantoal-
la presenzadi Cesare Peverelli -- della
quale siandelici per campanilismo @er
amicizia - essafa nascere un&#39;altias-
servazione negativiaerché mancariter-

Phillip King: Dunstable reel, 1970.

"
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Paul Delvaux: Laville emiormie, 1938.

pini, DeSanctis Baj cheebbero ldor-
tuna di godere Pincoraggiamengeritto
di Breton stesso? Se € encorniabile  lo
sforzo effettuato con questa mostra, si
ha 1&#39;i1lnpreshmueella allestita dal-
lo stessdValdberg nel1964, inpolemica
con quella dei surrealisti, alla Gallerie
Charpentier, «Le Surrealisme: sources,
histoire, affinitées>, rimangalla fine la
sua faticapiu riuscita, aperta com°era
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tutte le possibili contaminazionidichia-
ratamente e inbella  confusione ideolo-
gica. Nonrimane cheaffermare, inogni
caso, chemalgrado ognipossibile pecca,
una mostra surrealista € sempre unaespo-
sizione di spendidi quadrie val bene la
pena di visitarla. Certi Magritte, Ernst,
Picasso, BrauneiGiacometti, nonsi di-
menticano. Ad ogni buon conto se ogni
mostra conpretese definitivee storiciz-
zantinon riesce mai a chiudere le po-
lemiche ed acantare quelde pro'un-
dir che moltisi prefiggono da mezzo se-
colo, & perché il Surrealismo non & anco-
ra finito. Le sue proposte operativeed
ideologiche fornisconocancora materiale
alle piu vive esperienze d&#39;avanguardia
che attualmente sivanno compiendo.

Renzo Margonari

Londra

Donazio ne M-c Alpine

La « Bibbia», per gli scultori della St.
Martin&#39;s Schodi Londra  di cui Antho-
ny Caro fu iniziatore e ispiratore negli an-
ni sessanta, fuil librodi Kahnweiler-
Brassai sulla «Sculturadi  Picasso», e i
maestri furono  Brancusi, Matisse, Gia-
cometti ein generel&#39;arte eurepma,
chitetture e le teorie diLe Corbusier, e
le opere dell&#39;americano$raittd Bi-
sognava togliere la scultura dal suo pie-
distallo, staccarsi dalla scuola di Moore:
spirito quindi  anti-retorico e anti-espres-
sionista, disinteresse peri materiali tra-
dizionali, utilizzazione  di prodotti co-
muni all&#39;industdan un pizzico di Da-
da), e laricerca diun elementodi sor-



presa, nel creare nuove forme. Un forte
accento sulla Gestalt, un misto di tradi-
zione e di innovazione, e una culturain
comune fanndai questi scultori un grup-
po compatto se pur  variatissimo nelle
fonti e nei risultati. Era necessariodemo-
lirei valori dell&#39;immaghatica, e,
dal 1961 in poi, dopo la prima scultura
metallica diAnthony Caro|l concettodi
volume e discultura monolitica fu  abban-
donato peruna ricercache si poteva ag-
%anciare a quella dei Costruttivisti. Tim

cott scrisse&: | costruttivisti scompos

ro la superficie eil volume per racchiu-
dere lo spazio el&#39;ambienteomai
accorsero chgli elementi componenti le
loro opere divennero soggettia questo
spazio. Nellascultura la presenza tangi-
bile della  MASSA & fondamentale come

ha dimostratdrancusi, perchattraverso
guesta «presenza :: |&#39;ide@ne comu-
nicata ::.ll problema restava quindian-
cora quello della forma, e nuove forme
appaiono (comguelle di Kingin << Tm
-la-la» del 1963), e  Dunrtable reel
del 1970 che contengonauove idee: la
idea di energia compressdi,esuberanza,
di ottimismo, di dinamismo, di colore
e di luce. Furonoesplorati problemisi-
milia quelli della pittura di Kenneth
Noland, e 1&#39;elemento calmenne indi-
spensabile quanto la rottura diuna sim-
metriae [°uso dei << non-materiali ::. Cin-
guantanove pezzi, quasitutti creati ne-
gli anni sessanta dajiovani scultoriDa-
vid Annesley, Michael Bollus, Philli
King, Tim Scott, William Tucker, Wil-
liam Turnbull, Isaac Witkin, sono pas-
sati recentementalla collezioneperma-
nenterdeila Tate Gallery come «Dona-
zione McAlpine>, evi sono stati esposti
nei mesidi luglio e agosto71. Anchese
sitratta di un&#39;antolpgiaonale che
include alcunima non tutti gli scultori
della «<New Generation :: (basti dire che

manca Anthony Caro), questarassegna dita delleopere, oltretutiteggi, quindi, una condizione indicativa di

mette a fuocoil carattere di una corrente
prettamente inglese di scultura contem-

Linda Mall&ive blaakd wire.

. -1-34&#39;»

Poranea, chéa usodi metafore,e spesso
i

zionalita operativampegnata inin&#39;azi

rica e si fondapiu sulla percezione che gj recupero della scultura stessa ai ni

sui concetti, usando come unitadi  mi-
sura ancora il corpo umano. Il « Narrow
Blue Circle»di Anneslydel 1966ha una

di una sua popolarizzaziogeme leg-
giamo dal catalogo, edi un riscatto da
una presunta  condizione di  arte minore.

dimensione modesta, a misura d&#39;,uomgna consideraziamgistorica, soprattu

Paragonata allascultura americanache
all&#39;inigieedta ricerg

a Brancusie a David Smith, la scultura

di questogruppo mancdi aggressivita

e di monumentalita. E una versione cor-
tese, tangibile e <<abitabile :>, che non
€ercadi  «nascondereil  terrore dietro

la mascherali una sequenza dpuri fat-
ti», ma vuole discuteranei particolarila
natura dell&#39;esperienisiva.

Stepney
Giovane scultura inglese
Quasinel timore che  1&#39;evento straordi-
nario cui accenna Norman Read nel ca-

talogo della Tate Gallery (la scultura
di Henry Moore, cioe)non possaiu ri-
petersi, ecco unamostra  dedicata alla

« giovanescultura», organizzatala The
Daily Telegraph Magazine in collabora-
zione conla Royal Academy ofArts, ed
ospitata nellesale dellaRoyal Academy
stessa. Il timore « that sculpture was a
negleted art ::.. Un timore che i risultati
oggettivi dellarassegna, poa nostroav-
viso non hanno fugato, soprattutto se
nonsi parte dalla premessa della crisi
di linguaggio che investe tuttele arti
della visione. Quindi non scarsita di dia-
logo tra operatori e fruitori, bensi ca-
renza di argomentazioni negloperatori,
cioé nei giovani scultori, tuttidi etain-
feriore ai  trent&#39;anni. Eda struttura
stessa dellamostra che porta a queste

ardava purepase derisultati.

iudicata, come dicevamo, sulla
Perchaon pochide-
li oggettiqui esposthegano ogmiali-
gité d%ﬁ&#i%g;iddellg sculturga intes% nel
senso tradizionaledel «tutto  tondo»,
qguando, allimite, non si propongono
come risultatipittorici o di elaboratipit-
torici. Vogliamo, infatti, considerare
scultura la proposta <gop :: di Sue Tal-
bot con questo «prosciutto ed uva::.?
Andiamo! Intendiamadire, cioe,che eil
principio categorialeche tende a scom-
:parire, nel momento stessoin cui  si sol-
lecita unariscoperta intal senso;inten-
diamo direche avremmapprezzato molto
di piu un&#39;azioneninteadre rap-
porti esistentra artee pubblican ge-
nerale, pitdi quantonon possiamap-
prezzare un&#39;anierieyvole quantosi
vuole, ma angusta neilimiti della visione.
La scultura@ome forméa ormainel gu-
sto e nel costume. La scultura come tutto
tondo monumentalequesta siche € in
crisi. Ma nessuno dei giovani ospitati
nelle saldella Royahcademy gropo-
neun modellodi tutto tondo. Allora?
Ecco, quindche ildiscorso gjeneraliz-
za. Non é piu questione di stabilire se
sia piudi famamondiale HennMoore o
Marino Marini. E questionedi chiarire
le causalella crisidi linguaggioe con
mezzi totalmenteuovi. Quantgoi ai
premi, non dobbiamo dimenticare che
la Biennaleveneziana hpremiato, per
la pittura, le sfere di acciaio inossidabile
di JulioLe ParcCon tuttal rispettache

to se

considerazioni, lanetodologia organizza-abbiamo per Paolozzi, autorevolenem-

tiva cioé Ancora ilconcetto dgpremi, an-
cora il concetto dellegiurie e della ven-

commerciabilita prima ancora che circo-
lazione diidee), all&#39;indegna inten-

bro di questa giuria londinese, dobbia-
mo francamente rilevare 1&#39;inesistediza
i i ivadi scelta alla
luce defisultati raggiundialla giuriagt-
traversoi premi.La stessa Linda Mal-

| premiadila mostrgiovasmultura inglese».
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let, vincitrice del primo premio conque-
sta struttura  «The black ~ and wire ::re-
sta fuori dal problemal.a decorativitae
la classicita che muovonoalla basedi que-
st&#39;opera,\daanmente 1&#38;idesn-
mobilismo, staremmoper dire accade-
mico (é di gran lunga piu suggestiva la
fotografia dell opera proposta sulla co-

2" if

pertina detatalogo, cdéa sovrapposizio-

ne del giornale strappategato coro
spago: lalimostrazione guanto abbia-
mo cercato di sostenere nel corso di que-
sta nota, Pinterdipendenza, ciodli tut-
te lediscipline, in continumutuarsi di
mezzi). Nel&#39;umanidral®ima esisten-

ziale, ne la capacita speculativa all&#3Q0: £st:

terno di un fare tecnologico (condizioni
intimamente soffertproprio dalla scultu-

radi Paolozzi) muovono dietro quest&#39;ofil0 Schmied, secondo cui sussisteva un

ra. Semmai la tecnologia intesa come re-
cupero diun immagine perduteynché
I&#39;aspirazion eometricapu-
ra, nelsuo significatali classicitdA que-
sto punto, allora, molto meglio, a no-

S(f_ ¢l _&#Blna

Senzatitolo, 1919.

sodalizio intellettuale, oltre che ammira-
zione reciprocatra Ernst e De Chirico),

per 1&#39;athlitografie pure del &#39;19, in
cui si parafrasava ikclassico motto<< pe-
reat mundus fiatars :in «Fiat modes

stro awiso,|&#39:industrz&#I0|al dasignpereat ars:, fino alle attuali e magistra-

stione |1&#3BgracompresaJames Stuart
McPherson con questo suo << Multiple
Swinger :>gccanto afjuale haposto 1&#39
dicazione :: unlimited editions

Vito Apuleo

Marsiglia
Ivlax Emst

Proveniente dall&#39;Orargeaegi, la

grande retrospettiidaxErnst egiun-
ta al Musée Cantini di Marsiglia. Una si-

mile mostra costituisce, allo scoccare de-
gli 80anni dell&#39;artistajdenteomag-
gio ad uno dei protagonisti pitavvin-
centi della clamorosa ein parte blasfema
avventura dell&#39;avangtaicka Anche
se questasposizione nba nullaa che

vedere o gareggiare (eon c eral&#39;intéadigmatica del Movimento Surrealista,

zione) con retrospettive dissimili nella
impostazione enel carattere(piu pretta-
mente storiografico 0 esegetico) quali
8_uelle del&#39;Musko d&#3AgaeeEna
i Parigi, del 66 a PalazzdGrassi aVe-
nezia, o, ben piu completa, del 69 nel
Museo di  Stoccarda. Tuttavia, a parte

li variazioni diquel mai cessato tiroci-
nio della  codificazione e  decodificazione
t[ﬁ_smutate dell&#39;immagiee, infine
Stato 1&#39;appiitdecisivo in seno al
Movimento Surrealista, e che, indistur-
bato, duratuttora. Sela leggibilita della
opera diErnst apparequi al massimo co-
municativa, € tuttavia anche (oltre che
per Pimpaginazione opportunamente con-
seguibile ed assimilabile, farraginosso-
lo nell&#39;ultprdodo perché ripetitiva
0 sommaria in alcuni passaggi evolutivi)
per la raccolta di un numero notevole
di opere frovenienti dagli amici parigi-
ni dell&#39;astistagran parteancora, dal-
la collezione di Ménil, tutte opere inedite
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casione perla prima volta.

La figuradi Ernst e forsela piu centrale
della temperiesurrealista, nomel senso
che la sua operarisulti tipologica o pa-

anche se indubbiamente essa appare a
diritto come il suo termine piu appro-
priato di promozione, d&#39;incrantinto
esito linguisticoma piu ancora nekenso
pit profondo, retrospettivamente avverti-
to e storicizzato, di una restituzione po-
li-direttiva e non canonica _dalle pre-

-H_

la perfettaosservanza (nwainseguibile)nesse dadaistedel &#39;16 sgluppi sur-

di un integro adempimentoricostrutti-
vo del suoiter, cherisulta inogni mo-
do non esauriente in quanto ciascuna an-
golazione critiqggesuppone (@oduce)
Una diversa interpretazione di'scelta e
viceversa; iaparte cio, dungue, questa
antologia offreon i suoi dipinti,scul-
ture e opere grafichelibri e documenti,
una testimonianza fedele della personali-
ta di Ernst, edell humus culturalehe la
sottintende, lungo tutto il suo arco crea-
tivo. Un arco variamente sondato, a par-
tire dai prestigiosi <eollages :del &#39;
e dalle illustrazioni metafisiche, ma viep-
piu dissociatenel sensodi pure esercita-
zioni di assenteismo descrittivo (tutta-
vianon risulta affatto veritiera 1&#39;inter-
pretazione, disinvoltament@tta propria

realisti deglianni &#39& motivi pri-
migeni in cui deve venire collocatol&#39;ag-
certamento intenzionale, ideologico ed
estetico, delleavanguardie deprimi de-
cennidel secolo. Solo allorasara netta-
mente e problematicamente distintae
messa a fuoco, nelle sue convergenti as-
serzioni di metodo e di risultati, la defini-
zione piu pertinente di quel nucleo di
generazioni espressivecoincidenti con

la crisi dell&#39;immagine rappresentativa,
enon solodi quella, collegata alla
tenerale crisi dell Europa post-cubista,

a cavallo del tormentato e insidioso pe-

riodo storico  che abbraccia 1&#39;involuzione
dei due conflitti mondiali.  Si vengono

cosi ricollegando tuttii  motivi della_
poetica diErnst a quell&#39;unicadiilone
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motivi, al colmo ormai della sua soluzio-
ne formalegia dunquesino dal &#39;19,
estendono _ costituendone ilsenso piu
preciso e interamente ripercorribile

la continuita ideale degli instabili, ma
quindi perentoriamentecostituiti, conte-
nuti immessi. Che estendonoinoltre, la
vastita degli interessi ricostruiti in senso
onnicomprensivo e ricoprenti tutta la
spaziatura diin angoloottico protesmei
propri immediaticonfini del rendere rap-
presentabile cioche non ¢ visibile, la
attitudine fondamentalequindi, per Er-
nst e il Surrealismo, aisolare le matrici

di provenienza e a diluire in un ambito

e in una trama piu complessae appa-
rentemente inafferrabile, in'vistadi una
sollecitazione e diun incessante e reatti-
vo, anche se letterario, riferimento reci-
proco. Paradossasenza ildadaismo, Er-
nst non sarebbe probabilmentesistito,
ma senza Ernst, non sarebbe esistito |l
surrealismo pittorico; secondo parados-
so: sotto 1&#39;ala veggiehstematico
ed estenuantesmantellamento immagni-
fico dellarappresentazione, caogni-
tivita convenzionalali attributi predica-

bili da qualsiasi soggetiperata appunra che & stata esposta al

de :%¥1923), 4« op-lop presentme fle-
ems (1934), Jardin globe-avions(1935),
«La ville "éntiere 7(1936), «Lejardin
dela France :>(1962) 0 << Sanctuaire:
(1965) alla introspezioaallaproiezio-
ne, ora metamor ca ora contrastata, di un
destino ircorso, ricorrenégesempree-
mergente, atto ad impedire, tagliato il
cordone ombelicakl mondo,la non ri-
conoscibilita, ostentatamente  anch essa
non definitivaed adescatalel proprio
ruolo, qualeche sia: anche questdutta-
via, come atto mancato, inatteso ed ine-
spressivo, eppure sufficiente, con allar-
mante urgenza, ad identificare se stesso.

Tullio Catalano

Parigi
Biennale dei giovani
La settima «Biennale Internationale

des Jeunedrtistes ::é stata ospitata
uest&#39;annolgpprima volta, nel Parc
loral de Paris al Bois de Vincennes. E,

considerato che salvo

|&#39;apkerto

bili daqualsiasi soggetfmerata appuntQassegna harovato postonei capannoni

da Ernst, hanno bivaccatoe si sono abbe-
verati abbondantementad un tempo le
linfe vitali del Dadaismoprima e della
successiva letteraturiaSurrealismo.Ep-
pure Ernst e fuori tanto da Dada che dal
Surrealismo, irsenso strettocome siste-
ma, come credo 0 come gestione ammini-
strativa di poetica. L&#39;tetdea l&#39;u
coerenza dErnst & stata, ede, il gesto
continuo dellasua pittura, della pittura
cioé nekuo senspiu estesalella visione,
nel senso agibile di tecne, intesanella sua
qualita eversivadi dissociaziongrogres-
siva delle nozioni comuni, riconoscibili a
prima vista se non come un atto di follia
non deliberata, ma riconosciuta nelle ira-
dici sub-liminaridella conoscenzagcon-
do la vocazione el&#39;attitudingudilio

della vecchia Cartouc/Jerie militare sa-
rebbe bello pensare checio € avvenuto
per la sua esplosivithn realta, malgra-
do certi peana chetraspaiono dalcata-
logo, si e trattato diuna manifestazione

interieur de la vie che responsabilmente

puo costituire,in sintesi, il suo ﬂrogram-
ma. La sua pitturaé bastataa che,dopo
di lui, tuttala pittura non diventasse una
letteratura, allo stesso modoin cui la sua
morbosa intrusione  nel mondo  della let-
teratura (guardiamo i titoli: essi fanno
parte della pittura, senzadi essi questa
quasi non esisterebbe, esono gia essi
stessi, com@er procastinaréa provviso-
rieta della pittura, un&#39;aj##89;ask) a
ha evitatgli eccesslel pittoricismpu-
ro. Lo stesso valorattribuibile alla psi-
co-analisi assuma Ernst la prospettiva
__ attivante o scaduta,a secondai casi _

di un metodo simbolicatto a recupera-
re, nellezone fondedell inconscio, ipos-
sesso certo, incontinua  decifrazione del
testo poetico in esame, diuna convenu-
ta e destituibile _ nella sua pur rico-
nosciuta ed esemplare, inesauribile ri-
messain  codice-chiave di lettura della
realta. Unachiave cosidisponibile (ana-
lizzando nuovamente e ulteriormente  nel-
la loro conturbante attualite< Oedipu
Rex» (1921), << Auyremier mot limpi-
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gualche ope-

uguale atante altre: altrettanto innocua e
altrettanto inutile.

Il tentativo di strutturarla stabilendo tre
temi (concept,/:vyperrealismeiaterven-
tionr) & stato, praticamente,sommerso
dai solitcompromessi, culmimagjuel-
la quarta sezione (chiamatagufemistica-
mente, option), creatain frettae furia
per accoglierequelle operesegnalate dai
commissari nazionakthe _ neppure se
compresse aorza _  avrebbero potuto
entrare neitre temi di base E cosi,e ve-
nuto fuori il consueto bailamme, coro
isolotto concettuale rinserrato su se stes-
S0, equasi invisibilee gli<< iperrealistie
gli <<dnterventisti ::assediati espesso
confusi frafigurativi senegalesipuri
astratti cilenill tutto in un%#SBaggar-
mente precaria e di impotenza, la stes-
sa che,contemporaneamentgualche
chilometro ddistanza, gpoteva vedere
nelle mitologisettecenteschd-cancgois
Boucher iruna mostral Louvre.

Prima di passare dalleampressioni a
gualche sommaritettaglio, vasottolinea-
to che questa Biennale intendeva carat-
terizzarsi anchger una serie di manife-
stazioni collateraliquali i dessinateurs de
presse (postin un padiglione vicinoal-
[&#39;ingresspotbea esseresaltato sen-
za danno)films, lavoridi gruppo pro-
getti di architettura arbanistica, spetta-
coli e concerti dimusica contemporane
e di jazz. Questiultimi presentatiin un

fitigiano FabraConcept spaci@&#39;aprés Wag&du),



anfiteatro ricavato dentro lo stesso ca-

pannone deftaostra, cahfrastuonche

e facileimmaginare. Pegli spettacolie i

films ci si é valsi invece di una apposita,

rudimentale saletta e, a parte le consuete

lungaggini dgueste sperimentaziami, ) ) )

cui Erosla fa da padronela cosaha suf- i" H*\iut\\O: [uuul:u:u:tm&#39;..i=n,»...1
cientemente funzionato.

Venendo ora, brevemente _ come ho .—égqq\fX\’/.

detto - ai dettagli, bisogna perprima

cosa riconoscere cheil settore dei concet- Y.
tuali & quello cheg risultatopit organico. X
Ventisei presenzéda Kosutha Lamelas,

da Venet a Darboven, dal gruppo Art-

Language guelli jugoslauod e Oho)

che purarticolandosi irvarie direzionso- ¢
no riuscite  adarei un&#39;immagine assai

compatta dijuesto tipali ricercheAn-

zi cosi compatta dacostringere gliorga-

nizzatori acreare unaspecie diappendi-

ce, intitolata envois postauxper quelle

forme (per intenderci, tipo cartoline e

lettere di Bertini, espostali recentealla

Santandrea a Milano), che difficilmente

avrebbero potuto entrare nel rigoroso

recinto tracciato dai curatori: ~ Nathalie

Aubergé, Catheriktillet e Alfred Pac- o . i
quement. Tanta-rigorosﬁr@finito per Susumu Koshimizu:D&#39;une suéfé&#39;aettidans Véspace, 1971.
mettere in risalto come, sitratti diuna

rivalutazione della scrittura, forse anche

come reazionealla straripante « civilta

delle immagini». Che hapero in sé una

curiosa contraddizione, almeno a livello

di esposizionésenza voleentrare nel

merito, specieer quanto riguarda la.

frequente illeggibilitalei testi esposti

(pochi sona poliglotti), meglio allora

orientarsi verso collane editoriali come

guelle dcui haparlato drecente Barilli

NAC n. 6/7).
m?&#BQ;iBerrealidimano dafare e
diverso. Ed e rivelatore cio che dice Geor-
ges Boudaille delegato generalgella
stessa Biennaleella prefazioneal cata-
logo: <k speraoche lasezione iperreali-
smo raccogliguti i suffragi, queldiei
profani, comequelli degli amatori piu
ralfinati :>,Questa presuntaunanimita
un brutto sintomo. Aprescindere dalle-
cerche di un Gilardi, diun Graves, di un
Titus-Carmel e dalle <dotografie :: del
gr:_uppo deglsvizzeri fRaet_Mo_os, Lu-
thi e,in parte Stampfli), chechiedereb-
bero un&#39;armpsirte, questa sezione
iperrealista, quandon ricordal reali- peter valentiner: Camou’lage operatiofmel1971.
smo del peg%iolg o;[\tlocentofa pensargal
certe mostredella Nuovaoggettivita de : SN .
primo dopoguertadesco. Senaeppu- be forse ritornare a dire piu sempli

cemente e facendo astrazione dai mezzi L
gieaﬂﬁsetlilﬁ%ﬁéﬁ;etzezn%g]%aﬁ%ﬁg gr%er'usati e se élavoro singolo o di gruppo appunto, anchenei migliori (e non par-

; . ! ¢ i ignificati no. liamo dei fulminei epigoni, per esempio
0ggi, nellaFrancia detrionfalismo gol- (éhce;]g |gc())l?aont%plgresr:?nrélf:%asg\éﬁoeiltr%\r/lg " dei« neon:: del franFc):egse -gmiard, chpe
lista, si sia ritenutodi individuarvi «una p : P sono identici a quelli del nostro Nan-
delle tre grandi lineeestetiche :del mo- Care, attraverso canali prevalentemente

. . 12" visivi, un  urto specifico nella coscienza nucci), anche nei migliori  c&#39;e come
mento, secondane, non & senzasignifi- P scacco. Comese tutto fosse gia stato spe-

cato de||&#39;osservat0re_ rimentato e detto (proprio le mitologie
AL . < . - N snervate di Boucher al Louvre) e ci fos-

Circfi intervenbnfacile tBE“O,gerﬂanBted_ee nepitl attentiina specii angosciata

vare un filo conduttore trale opere cata- & cosache oggipiti colpisce- con una impotenza. E&sta%o proprio Kirili che,

logate comuesta-etichetta. Sparlato Se'ta carenzali apertura inventiva. Cer- a commentdlella suapresenza (altraca-

digbisogno« aqualsiasi prezzo didia- 10 lasottigliezza ironicdi Fabroo, ponia- ratteristica di questa Biennalele molte

logare col pubblico. Ma & orientamento MO, 12 _suggestione delldunga serie di dichiarazioni ciclostilate degli stessi arti-

troppo generiquer servireNeppure le 'acerazioni diKirili, sono fuori discussione. sti) ha parlato di << avanguardismeche

distinzioni canoniche di land-art, body-art E /@ «cameradi tortura>: della greca starebbe in  luogo della  vera avanguar-

e earth-work servono amolto, Bisognereb- Karavela riesca raggiungerguasi |&#39;edhid-Una degenerazione rispettall&#39;au-
tivita delle << Reminiscenzedel polacco tenticita dell&#39;avangbergisspiegare
Szajna, all&#39jaltimade veneziakia, molte cose. Anche il paradossale esibi-



zionismo del catalogo «speciale ::dedi- cipale attivitdera urcentauro, compos - .
cato allpariecipazione allanalto pib % capotmanos 6 an motore. T1a: (& seneoioa soleesan Jhrn:
lussuoso di' quello ufficiale ditutta la —quadri, i documentari & scenografie,wyra su cui & dipinto un analogo uccel-
Biennale!) conopere di Boetti, Calzola- passo parecchidempo fino alla svolta |etto. Inoltre)&#39; didaticalie, vocab
ri, De. Dominicis, Fabro, Germana, Pe- decisiva, del 1962, quandopunto deci- | estrattid letteree di cio fanngarte
none, Mimma Pisani, Prini, Zorio, ma- samente versail montaggio polimateri- a,nche titoli de“eo,pere inun montag-
gari non presentate alla mostra. E conla o di oggetti (non soltanto materiali dit- gio g figurae testo. Un _ effetto delle
brava scheda del Im inviato _ _conlo- - ferenti, ma, appunto, oggetti). Attual- conclusioni dstenvert @ giocoumori-
devole modestia _ dal nostro <commis-  mente e docente a Kassel'e all&#39;accaderdig. i| divertimento intellettualema. at-
sario nazionale», -Achille Bonito Oliva.  di Karlsruhe.La esplicitae irruente nar- - yraversg la sua polemicapost-surrealista
Il cui ritratto a tutta pagina,bello, serio ra%ion.e did%scalicarpvente Ie Zar&:aéstipa, ci pare che pilivolte egli tocchi anchel
e pensoso, appare, per _sovramercato,a  cifa immediatamente parlarei dadai- : g
chiusura delcatalogo. Quasa sottolinea- smo, puntodi riferimento obbligato per vivo dellzoscienza, pubbéiteprivata.
reil suo pesoja suaimportanza. Ejn- jhnumerevoli esperienzenovecentesche. Giureppe Curonicz
consciamente, aconfermare che, salvo  Stenvert perge nedistacca sjger una

un paio d&#39;eccezionilaapattecipazio- generale maturazione complessitasto- Curt Stenvert: Souvenir aug eshos, 1963-67.
ne Italianasi e risolta in una operazione, rica maggioredovuta per lo meno alla < < <

appunto, d&#39;avanguafiisendi. pseu- carica di avvenimenti dati dalla storia del- N

do avanguardi@me detesto tuttajue- | yltimo cinquantenniia perla preva-

sta biennaleparigina. lenza esclusivdata alla composizioneg 4
Francesco Vincitorio di cose e immagini anziche alcaos dgai : ' Q -
materiali, sia fors&#39;anchiapaionta vsi
di concorrere alla costruzione del futu- V&#390 \: S
ro, come gesto affermatore, difronte C
. alla fantasiaincollerita di uno spirito = .U
Zurigo e Lugano critico liberatore e condannatore. Un . —
altro riferimento  che viene istintivo & W g
Curt Stenvert guello a Kienholz: ma mentre | americano . Vs
o R . lascia esplodere, accanto alla volonta di € Qw
« Il centro d:el mio |_nteresse =] I&#Sg'eS'Stenéonoscere e farconoscere ilmondo rea- 0
zaumana. L°arte funzionale del XXl seco- o yno slancio vitalistico e addirittura
lo deve rendere 1&#39;00n=@pevole del- higjogico che mira direttamente  all attivi- il
le premessebiologiche, psicologicheso-  t3 del presente, operandaon ricostru- il
ciologiche e filosofiche della sua esisten- signi ironiche e tragicomichedi ambien- i, 4 Y U n

guléﬁgr?éesz\é%glsgio\&wlegggegg g(lajr?i)srgi- Stenvert lavora suuna base culturale

mo per intendere gli orientamenti ideo- ZO(;Pprlgﬁgi%’nzhgt'g?ﬁ{“zruede. éra(i\'ﬂﬂ?_' Curt Stenvert pipeis romanticl971.
logici, ma non serveper una conoscenzafg g capo tto irgrandi ambiemtei qua-
stilistica. Dobbiamo comunque tenerla |j gj enPra &i simuove, Stenvgre?eri—
presente, osservandosoprattutto che con sce |acostruzione dcassette divetro, di

cio Stenvesembra escludereoccupa-iastiche e di rilievi di minori - dimensio-

zioni estetizzanti perf insistere invece i rispettoai qualisi staal di fuori, e li

sulla funzionalitadidascalica, pedagogi-scruta con precisione. Quest idea della

ca, di un lavoro che tendeda unaparte ogattez7a, dellaforma definita, della net-

a commentarecio che fanno gli uomini di tez7a hamolte implicazioniC°e anche

ieri e di oggi, e dall&#39zfiraparare.  dj nyovail gustoestetico din elegante

nel SenSOQVWamemehd"n auspicato gioco di  forme. Cé anche un funebre
rinnovamento quel cheforse potreb- sgnsg difissita, chesorge dalgusto del-

be accaderel futuro:funzionale pér |o"enumerazionidel catalogareelementi

secolo prossimo. Curt Stenvert nel COr-  accantoa elementi, pezzi smontati ac-

rente autunno si presenta con nUMerosi  canto a pezzi smontati: oggetti d&#39;uso
prodotti recentiin Svizzera(Zurigo, Lu- oppure parti  anatomiche, ossa su ossa

gano). Natonel 1920 a Vienna, si acco- (qorate, sepoltein patine sforzose), si '
sto dapprimaa numerosetematiche, tra che ogni composizione tenda istituire

cui & notevole ilfatto chepropose lasua na specie di scienza ironica, di  classifi-
candidaturaue ordinemissionario, pencazione dellepreoccupazioni umanéc-

sando d'farsl preteo,pera'O Opred|ca' curatamente smascherate  nell&#39;elencazione

tore. Studio invece pittura e scultura; disue componenti. Consideratocome »
trai suoi maestri c&#39:¢ ultalima vien-  complesso dsegni, il lavoro di Stenvert -
nese derivatoda Klimt e da Schiele, @ mostravarie facce. Una ela riduzione di
successivamente la lezione di  Wotiuba.  eventi macroscopiaila microscopidi un

Ma piu della figurazione,segnatamenqeiiberato infantilismo:  schieramenti di

te della capitale figurazior#el corpo  pambolette roseesfilate di soldatini di

umano, gli interesso la strutturae il piombo. Un altra, 1&#39;urto frontaliecose
funzionamento dell&#39;uerdel suo mon- ~ eterogenee, che sfidandosia  vicenda met-

do; fece studi sullarappresentazione delionoin  evidenza anche ~allucinatae  an-
movimento, sullesue componentastrat- che assurdai loro  significati individua-

te o strutturali; passlla cinematografia, ji: gambe danzantitra fiori artificialis- rfe- 1-
realizzando molte pellicole che ebbero simi, un orologio eil modello ingrandito ’
anche riconoscimeitternazionali; giadi un dente sezionatayole ecampioni 30830

nel 1947__Q0m|nCIf) adippa”re qua.-l(:hear]atomjci, ecc. Un&#39;altro ancogala com-
segno diio chesarebbe stdgasusprin-  pinazione diggetti col&#39;immagine gello
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Recensioni libri

MAT1ssE, presentazidnilario _Luzi, ag-
parati criticidi MassimdCarra, EdRizzoli.
VAN Go(-IHa cura di Paolo Lecaldano, Ed.
Rizzoli (2  volumi).

PAUL KLEEtesto di Hans L. ]a é, Ed. San-
soni.

IL MOBILELIBERTY, @ura di Rossana Bos-
saglia. Ed. Ist. Geogr. De Agostini.

Questi quattro libri d&#39;arted@dicola ::
consentono diriprendere, brevementd| di-
scorso sui  volumi periodici  a forte tiratura.
Fenomeno tipico del «nostrotempo e che,
malgrado alcuni jnconvenienti, rappresenta
una grossossibilitd pediffondere lerti
visive. Ma prima di tutto i contenuti.

I due «classici dell&#39;afézzoli» sono  de-
dicatia maestri << consacrati ::. Quello su
Matisse € limitato al periodo dal 1904 al
1928 (il sottotitolo e, infatti, «dalla rivolta
fauve all intimismo::) ed € fatto con il so-
lito criterio di questa collana. Una presen-
tazione di un letterato o poeta (Mario Luzi)

duzioni a colori, tecnicamente=ccellenti; in-
vece nessurapparato criticosuccinta labio-
grafia, assa'dettagliata labibliogra a. Il te-
sto € ampio eva detto che éparticolarmente
accessibile, seriosenza pretesedi genialita
ma informato e precisonell&#39;indicgrerle
cipali motivazioni dell&#39;opera klediarse
un tantino  enfatico nel finale ma riconosco
che non e facile trattenersi di fronte alla gran-
dezza di questo artista. Inne «ll  mobile
liberty ::della collana<< Hocumenti _ Cono-

scere 1&#39;antiquarniib®#39;Istituto Geogra

De Agostini,nel qualejn realtd,Rossana Bos-
saglia riepilogacon grandechiarezza lapoe-
tica del movimento Liberty. Con acute sot-
tolineature sull&#39;i-mportarassunta, in que-
sto periodo,dalle cosiddetterti minori (ecco
perché il mobile liberty & discorso<< prima-
rio ::), sull&#39;estetica neoillumidisticagli
anni con irelativi corollari sulla globalita del-
1&#39;artkelecbello  mescolato alla vita di ogni
giorno», e, in ultimo, sugli importanti rap-
porti tra arte e industria € annessa fioritura
delle «scuole d&#39;aneestieri ::. Le illustra-
zioni molto belle integrano questa sintesi sto-
rica e, ben al dila dei problemi del «gu-

e apparatcritici e lologici di uno studioso sto :> e dell&#39;antiquariatsottolineano come
(Carra). L&#39;presentazionatigaifieen- questi arredifurono «un imprescindibilepre-
te, della particolare poeticitadell&#39;autore, @edente :di tanti, importanti episodiche fe-

del suo << ermetismeetico ::. Criticamente ser- ~ cero seguito all&#39;Art Nouveawai nostri
ve poco.Visi dice cheMatisse «noncono- . ; ;

sce vere e proprie crisi» e tanto basti. E gIOFnI.

sorvolo sull&#39;espertatizdica del pittore 3 i ™ ~
che, anch&#39@iEmmente nonsta in pie- QUEﬁEnza Vbraﬂm@iae”
di. Come di consueto,molto utili invece gli fatto. Di  fronte ai  pericoli, gia piu volte

apparati. Inattesa detatalogo genera

la glia dell&#39;art~i ando datem-
po, esssono ladocumentazione pample-
ta nora apparsa, perquanto riguardail pe-
riodo sopracitato.441 dipinti analizzati con
scrupolo ed anche la scelta deibrani critici
(cla Apollinaire a ValsecchiMarchiori, Read
Leymarie) e dei due scritti dello stesso Ma-
tisse € molto accurata.

L&#39;altrRizzoli :: & dedicato a Van Gogh.
Perla veritai volumisono due.ll primo
riferito al periodo da Etten a Parigi. Il se-
condo, da Arles ad Aubers. Il criterio qui
e diverso; e il curatore il direttore stesso
della collana: Paolo Lecaldano. Una sinteti-

denunciati, deglinterventi letterari (una vol-
ta potra andare bene e altre andra sicura-
mente male) e di fronte alla eccessiva pru-
denza e tradizionalita dei  volumi <<Sansoni»
(c&#39.@satavare, peroche questae la col-
lana che piu ha aperto sui contemporanei:
da Marini a Miro, da Ernst a Pollock, da Mo-
randia Kandinskj, ecc.), mipare che gli
esempi costituiti dal volume della Bossaglia
sul Liberty e quello di Lecaldano su Van
Gogh _ sia pure su versantiopposti _ fi-
niscano perrappresentare imodelli piu per-
suasivi. &#3§rmnlo sforzo di sintesi chevi
si compie con un linguaggio chiaroe com-
prensibile e per il modo con cui, partendo

caintroduzione tecnicae poibrani dell&#39;efla Un tema speci co, affronta problemi ge-

stolario di Van Gogh, dal 1881 alla fine: si
chiude, infatti con la lettera trovatagliindos-
so alla morte. Inoltre il solito ampio appara-
to illustrativo a colori, una puntualebiogra-
a, un aggiornato florilegio critico (bellissi-
mo un testo di Arcangeli apparso su Parago-
ne nel &#39;5pyiteipali mostrevangoghiane
no a quella di quest&#39;ariRossia, [ elen-
co cronologico e iconograficodi tutti i di-

nerali della massima importanza e attualita.
L&#39;altrd§¥39;estrema rigarositui espli-
citamente sipresenta. Tantala costituirsi_
secondo me _ come paradigma di un lavoro
critico, auspicabile su tutta [°arte contempo-
ranea. In deniinitiva, due modi di conciliare
diffusione e approfondimento critico, tenen-
do soprattutto conto delle mutazioni in cor-
so, anchen fatto di storiografiaartistica. Mu-

plntl (8790pere), ungavola diconcordanzdaZioni che nonsono altro che ilriflesso di

tra questo catalogo equello del De la Fail-
le e, infine, indicl dei titoli, temi e localita.
A parte lo straordinario interesse delldette-
re (insostituibili per capirevVan Gogh e, pe-

mutate esigenzee che percio anche «l&#39;e

cola», se ha preoccupazioniculturali, deve

recepire.
P F. V.

raltro gia note in Italia attraversol&#39;e-dizione

integrale «Silvanaxdi qualche anno fa),
va sottolineata 1&#39;accuratezzaakalogo. Per
di pit, con originali e illuminanti raffronti
che nefanno qualcosali diverso da un sem-

plice ricalcdel celebreatalogo Meulenhoff:

Un metodo senza sovrastrutture, rigorosamen-
te critico, che pone questo lavoro inun pre-
ciso, importanteposto nellabibliografia van-

goghiana.

DADA AZURIGO BALL E IL CABAREVOLTAI-
RE, a caradi Luisa Valeriani. DEILERo E LA
SCENA - DA <<coLoRlI:: ALLA sci-:NA MOEILE
916-30, aura di Bruno Passamarttdizioni
artano.

Contrassegnati rispettivament®l numero 1
e2 dellacollana <<Nadar:>, edita dal com-
pianto GiulianoMartano (eimpostata délau-
rizio Fagiolo), e pubblicati successivamente

” « Ktedafféﬁarte ﬁe“amaaﬁoﬁmi dello stesso Fagiolo sui progetti di

maestri del Novecento» della Sansoni. Pure
In questocaso _ € clo acquista urchiaro
signi cato orientativol&#39;awarao dei
condirettori della  collana (I°altro & Alberto
Busignani). Anchequi abbondanzadi ripro-

Melotti e di Argan sui « rayograph xli Man
Ray (gia recensiti su queste pagine)hanno
visto recentemente laluce icontributi  cri-
ticidi Luisa Valeriani sul movimento dadai-
sta zurighesee sulla gura centraledi Hugo
Ball in seno al << CabareYoltaire», e di Bru-
no Passamani sulla concezione teatrale e sce-

A~
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nografica futuristee sul suo protagonistaiu
inquietante eprofetico: Depero.Questi con-
tributi vengono qui segnalati non solo per
1&#39;appartenenza contempatamea colla-
na piu di ogni altra, almomento attualeido-

nea a reperire elementisettoriali d&#39;indagine

il piu possibilmente accertdtifferenziati per
le premesséniziali ma paralleli per interesse
di svolgimento e convergenti per ipotesi po-
iale di valutazione), bensi soprattutto per
39;azione premisaita separatamenteai
due artisti, indicativa tuttavia diuno stesso
ruolo progressivamente eversivo, e con una
pressocché analo@anzione catalizzatricaei
confronti dei grandi loni direttivie diri-
ferimento, nell&#39;adwltbavanguardiesto-
riche. Una posizione esistenzialegstetica e
ideologica nettamentdiversa edifferenziata:
I°una, cheprocede lungole necessariairet-
tive estrinsecamente dalla lucida e sicura dia-
gnosi etico-socialdel Dadaismo(e massima-
mente dell&#39;origidaataismo zurigheséa-
cente capoa Tristan Tzara); |&#39;albraple-
mentare se non anticipatrice, del volontarismo
espressivo @sicologico deFuturismo, lacui
portata _ a parte la incidenzavalutativa e
di poeticaad essoconnessa attraverde ben
piu singolari e fondamentaliesperienze pro-
pulsive e plasticamente rivoluzionarieovu-
te alle complesse personalita di un Boccioni
Balla _viene dunque esattamente
W id{ita dalloromozione notanto ideo-
logica quantodi « losofia del mondo:: che
sepr)e esemJ;Ia}rmen(e fornire Depero.
Il bilancio dirisultati e di intenzionalita pro-
grammatiche chd.uisa Valeriani fa attenta-
mente scaturire in seno al movimento dadai-
sta zurighesepo: taautomaticamente allai-
valutazione della personalita di Hugo Ball e
alruolo iniziatorio e preminente di questo
scrittore e regista teatrale, che diede e con-
centro nel clima della decadenza (siamo nel
1916) della cultura borghese, e lungo il lo
rosso delle sue post-idealistiche premesse sto-
riche, la sommadi una eccitazione e satura-
zione di caratteri che sfocio in Dada, come

movimento regolarment@serito nell&#39;ambito

di un nichilismo estetico elevato all ennesima
potenza (I&#39;uitilmepiu estremache fosse
possibile raggiungere) diuna prassi esterna
come comportamento metodico. D&#39;alpar-
te, I&#39;amaltxia dell&#39;a@pdedla teorési,
intimamente connesse, di Depero ¢ fatta de-
rivare da Bruno Passamani dalla considera-
zione puntuale della sua evoluzione di arti-
sta, attraversa suoi scritti teatrali, polemici
e&#39; teonicihché attraverso laresa sorpren-
dente dei suoi numerosi e, fino a poco tem-
po fa, inediti bozzetti e progettidi scena.ln
dlcuni casi, vere e proprie I-prove autonome
in embrione di possibilita linguistiche, che
solo 1&#39;ulterioeefica delle poetiche avrebbe
in pieno confermato, superandin cio (nel
fulcro rivelatosi  poi risolutore)  quella tipo-
logia di aspetti del Futurismo, di involuzio-
ne ideologicadi obiettivi a breve scadenza,
di scadimento  tematico, di compiacimento
espressivo, dicon namento nenoduli pedis-
sequi di un enfatismo comodo, fattosialibi
illegittimo per le sue aspirazioni originarie,
fino alla definizione ultima, colpevole o meno,
ma desunta semplicemente come cavia neces-
sariamente concertata, del suo inabissamento
novecentista e politico.

Quello cheaccomuna, inltima analisi] avan-
guardia futurista a quella dadaista, puo a
diritto raffigurarsi  nella impotenza di fondo
nei confronti  ditutto il vasto fronte della
reazione europea. Ma anche nell°essere state,
entrambe, le prime a prendere coscienza cri-
ticadella crisiin corso. Identificandola con
estrema sicurezza e sconfessandola con forza
uguale e contraria, nei metodi di contraffa-



zione sistematica di una societa ammalata dei
germi di una decadenza storica ed etica.

Tullio Catalano

Schede

parte, costituisce, di fatto, il catalogo. La
prima parte e invece dedicata al «ricordo ::
dello scultore a cui il premio siispira; con
numerose illustrazioni evari scrittidi  cri-
tici e amici, fra cui alcuni molto belli, spe-
cie quelli diCarlo Levie Antonello Trom-
badori (gli altro sonodi: Alberti, Argan,
Cia-rrocchi, Guttusol ajolo, Lusi-gnol-iMac-
cari, Micacchi, Omiccioli, Pasolini e Persi-

MANUEL GAssER HENRYBAUCHAU, Italo chetti). Mall testo piu important& quello
Valenti, Ediz. All Insegna del Pesce d&#39;0ilbRaffaeleDe Grada,forse frale pagine

Cinquantanovesimo volumetto della serie

« Arte Moderna ltaliana>, curatoda Franco
Vercelotti ededicato adtalo Valenti, pit-
tore che ebbe una discreta notorieta al tem-

podi << Corrente e nel dopoguerra. Ma
poi, trasferitosi in Svizzera, & un po uscito
dal raggio di osservazione della nostra cri-

tica. Le illustrazioni _  dicui alcunea co-
lori _  riguardano eollagesastratti che oc-
cuparono | artistaper circa dieci anni, con
esiti molto  persuasivi, mentre il breve testo
di Gassemprende inesame anctlsdtri pe-
riodi, riepilogando le ragioni della sua ri-

cerca. Bauchau e intervenuto con distillati

((j:otrtnmenti poetici alle singole opere ripro-
otte.

Vrrroiuo FAGONEGiuseppe Aymone Ediz.
All&#39;Insegna deésce d&#39;0-ro.

Altro volumetto (il n. 61) dellacollana «Arte
Moderna ltaliana», ~ con illustrazioni tutte a
colori, chesi riferisconal lavorodi Ajmo-
ne, dal &#39;6F4&lll testo di Fagone, in-
vece, parte dal «Manifesto  del Realismo»
del &#39glfla una coeva dichiarazione dello

stesso artista, per svilupparsi poi «Qltre

piu felici da lui scritte in questi ultimi anni.
Fedele alsuo credo« realista»,egli € riusci-
to a dare unritratto assaipersuasivo dique-
sto generoso e forte scultore.

KETTY LA RoccA, In principio erat. Ed.

Centro Di.

Inuna breve presentazioneGillo Dorfles
sottolinea 1&#39;etfiraaizicativa djueste
<< maniparlanti >:scelte con sensibilitae in-
telligenza della giovane artista fiorentina.
Una serieli fotografiedi maniin varie po-
siture che |1&#39;autrice presentiiacommen-
to di lapidarie parolspesso misteriose;
me per mettere In risalto come questo sin-
golare linguaggio siain  sé autonorno ed
-esaustivo. Comappunto scrive Dorfles: la

Libri

Cesare Vivaldi: Antonio Corpora. Ed. OE.
Roma.
Denis Chevalier:Antonio Corpora.Ed. OE.

Roma.
OsuWankoschkiae v BE ok

mann.
Frand@s€aafiimrino 190Ger

che in ltalia sull&#39;aueva. Ed. Martano.
Giulio CarloArgan: RayographMan Ray
e Dada New York. Ed. Martano.

Mario De Micheli: AlbertoSughi. Ed.La
Gradiva. Firenze.

Domenico Puri cato: Calliniaeo. Ed. Trevi.
Luigi Carluccio: Vittore Frattini. Ed. Pa-
reti. Milano.

Maurizio Calvesi:Burri. Ed. Fratelli Fabbri.
Maurizio Calvedie dueavanguardie. Ried
Laterza. -

Ruben MontyDipingere operaLuneo.
Marco ValsecchiCatalogo mostré&austo
Holban. Ed. Comune di Ferrara. )
Scenogra e @stumi diGuglielminetti. Ed.

prima, «piu inimit-abile e@utentica qualita dell&#39;Albero.

comunicativa dell&#39;umanita.

Groxoro SEVEso:  Natale Addafniano.  Ed.

Foglio.

Il volume fa parte della nota collana inti-
tolata «<Panoramd:arte moderna gra-
fica» della Foglio Editrice di Macerata. La
breve nota di Seveso riassume con sufficien-

Guernica e lungagli annisuccessivi, quang chiarezza le motivazioni di Addamiano e

do il pittore vienéndividuando, semmie
chiaramente, Braque Bonnard poli della
sua poetica.L&#39;anatlisitéle e spesso as-

sai penetrang oltreall&#39;esperienza siﬂﬁaﬂﬁjﬁ
gyalita di questo giovanartista pugliese.

di Ajmone, ne emergda trama di quegli
anni fervidi, che bisogneraun giorno o 1&#39;
tro, decidersia sdipanareompiutamente. Co-
me nel precedente volumettoanche qui vi

€ un accurata bibliografia.

MIRELLA BENrlvoGLId,a collezione Astal-
di. Ed. De Luca.

Catalogo ragionatdelle 182 opere costi-
tuenti la~ Collezione Astaldi.Quasi a sotto-

della suaricerca nell&#39@i.omd: jitittura
fortemente intrpspethiva.La quindicina di
riprodotti egregiamente col siste-
afico, confermano le promettenti

FALABRINO: La valle oscura di
Ed. Sciascia.

GIAN LUIGI
Giovanni Garozzo.

Ottantottesimo volumetto  della collana <<i

Aldo Montu: Appunti e annotazioni suNa-
turae Geometria. Ed. Melocchi.

Cesare Vivaldie Lisetta Belotti: Mario Pa-
dovan. Ed. SAFI.

Gino Traversi: Guido Tallone. Ed. Ulisse.

Milano.
CeddexrcariBRedisCEN

Parma.

Roberto Sanedipotesi alell&#39rweiteo.
Ed. Albero  Poeta.

Francois Dufrene:Reeitativo all&#39;italidna.
Albero Poeta.

Mario Ciucci, pittore. Prefaz. Germano Be-
ringhelli. Ed.  Sabatelli. Genova.

Pierre Cailler: Ives Brayer.Ed. Cailler. Ge-

neve.
Doudlamper Cilmsts Edo

quaderni di -galleria», che»l&#39;editore LeoRhgidon.

do Sciasciaviene pubblicandocon pulizia e

misura. Gli undici disegni di Giovanni Ga-
rozzo costituiscono non illustrazione, ben-,

\éVe'\r/Inert Spies: Max Ernst  1950-1970. Ed.
u Mont.
Leonor Fini:Livre d&#39;ifedgasC. Ma-

si controcantal testdi Falabringhe poeti- zoe Cie. Paris.

lineare il proprio compitoscientifico, 18&#39zatente rammemoraltri, -pili umani tempi

trice ha seguito unarigida progressioneal-
fabetica: daAyrton, aBartoli, ecqoer ni-
re aVesm%nam ¥lviani. Nonsi elogeran-
no mai ab
se _ come questa _ prive di intenzioni
celebrative egrati canti. E facile intuire la
grande utilitadi questi«cataloghi» pegli
studi dell artecontemporanea (géensi al
contributo che arrecano gli «<inventari» al-
le ricerchesull&#39;arteeaantieaampo essi
Epranq alla sociologia dell&#3%®ate futuri
rancis HaskellC&#39;@aaagurarsihe
| esempio dviaria LuisaAstaldi Siaseguito
da numerosialtri collezionisti. E | ideale sa-
rebbe checiascuna schedauscisse adavere
la corrispondenteillustrazione.

OMAGGIO MAzzACURATI, -preféifRaf-
fTaeIe DeGrada. Ediz.Casa delleCultura,
eramo.

Grosso libro edito in occasione della recente
edizione del «Premio M-azzacurati ::ad Al-
ba Adriatica, del quale, nella sua seconda

sulla foce del Polcevera, alla periferia di

Albert DasnO}Exe ese die peintur@aive.
Ed. Laconte. Brtuxelles. &#39;

Genova. Comesottolinea 1&#39;aut@#39;Rtrtlohn V(/illet: Expressionisngans les

sta siciliano, malgrado che nei suoi di-
riuscito a restituire piu che 1&#39;aspejte-
sta «valle  oscura», | arnbiente  sociale che
la caratterizza.

MIRELLA BENrlvoGLIlo:Disegni di llario
Rossi. Ed. Rebelia-to.
Il volume é dedicato ad -una serie di dise-

gni eseguiti da llario Rossi tra il 1945/46,

quando era insegnante al corso del nudo al-

1&#39;Accademeld-Arti di Bologna.La dra-
stica lilmitatezza del campo indagine con-
sente a Mirella Bentivoglio di condurre un

esame assapreciso e analitico delle opere.
Ne emerge,oltre a quel clima di apertura
che caratterizzola vicenda del gruppo bo-
lognese di «Cronache» (a cui pure Rossi
appartenne), ancleerta -fisicitaplastica @a-
dana :>che contraddistinse questo pittore

findai suoi esordi.

44

arts, 1900-1968. Ed. Hachette.

astanza simihiziative, specie segni «acg-uarellatin vi sia mai 1&#39;uomo Robert Delaunay. Ed. Abrams.

André MassorfVlassacres atitres dessins.
Ed. Hermann. o o
Joseph Kess&lisling. EdJean Kisling.
Georges Waldemaet Genevieve Noualille -
Rouault: L&#3 ukEd. Screpel.
James Johns&weeny: Joawiro. Ed.Po-
ligrafa, Weber. .

Rafael Alberti: Picasso enAvignon. Ed.
Cercle d&#3%aris. . .
E. G. Jakovlev: Laonscience esthetigL
Art et Religion. Ed. Iscoustvo.
Jean-Francois Lyotabdscours Figur&d.
Klincksieck.

Geo(r();e RickeyKinetische Ob/&#3Stefete.
gart. (*

Roy Lichtenstein:
Stuttgart. (*)
George Segal:Ruth in her Kitchen. Stutt-

art. (*)
?lackson PolloBlumber. Stuttg#t].

Catalogo Denlcmalgofieg@sterrem 945-
1970. Vienna. (*) &#39;

Iénazio Apolloni:La grandezzdell&#39;uon

Ertrinfeendes Madchen.

uaderno Gru hne. Firen¢g.
ound Textes-ConcrBteetry-Visual Texts.
Amsterdam. (*)



Le riviste

di Luciana Peroni

Goldberger

acura
e Marina

DATA n.1, T. Trini.- Note sulla spettatore-
M. Merz: La serie diFibonacci - R. Barilli:
Commento su Merz - Daniele Buren - Mi-
chel Claura - René Denizot - Intervista con
Jan Wilson - G. Celant: Boolas Artwork
1960-70 - F. Menna: Patograadi un arti-
sta - Luciano Fabro -H. Martin: Uno Zoo
non & unabadia -U. Mulas: Lo Zoo, bello
e basta - A. Boatto: Andy Warhol.

cIVILTA DELLE MACCHINE n. 3-4, F. Bellon-
zi: Una nota sull&#39;avaeusi - A. Ciarroc-
chi: Dall&#39;incisailég#39;acquarallidBovi:

Kandinsky e Malevic, due grandi rivoluzio-
narz.

LE ARTIn. 7-8, A.P. de Mandiargues: Do-
menico Gnoli - R. Melville: Alex  Colville -

]. Cassou e A. Parinaud: Kikoine - G. Bia-
si: | Perché dellamia pittura - ].]. Leveque:
Henri P’ei er- ].P. Valois: L avvenidella
luce - Da leggere e da guardare.

DOMUS -n.501, il numero contiene una se-
lezione di articoli apparsidal primo Domus
(1928) al dicemafe &#39;P@r quanto riguar-
da I&#39;arfleN.R.: Max  Mill-  Le sculture
da viaggio di Munari - P. Restany: Le raz
de marce realiste aux USA - T.Trini:  Chi

ha paura dell&#39;0p?

GALA n.49, M. Bandini: Oggetti dei labo-
ratori Bauhaus - T. Catalano: Morellet, per-
cezione e struttura dell&#39;immagine M.N.
Varga: Calder - G. Contessi: La Biennale
della gra caa Lubiana- L. Inga Pin: Sche-
de milanesi e non -T. Catalano: Quasi un
bilancio romano.

OP CITn. 22, F. Calvo: Percezione edespe-
rienza estetica.

IL QUADRATIOL, losé Ortega(scritti di G.
Vigorelli, M. De Micheli, G. Selvaggi)
S. Giannattasio: Alessio Paternesi - G.
Genova: L&#39;aneerci cata.

Di

IL MULINO. 216, R. Barilli: Freud e 1&#39;ar$# et commentaire - M. Devade:

CAPITOLIUM rb-6, L.: Lambertini: Alberto
Burri.

L&#39;0sSERVATORE PoILEEDERARIO setf71,

G. Lugaresi: Lettere a Boccioni di Severzni,

Campigli, Cecchi.

LINEA GRAFIGA.-ago. 71,F. Salmi: L&#39;i

magine e il costume, negazione ecritica, -
Minotauro: Fra gusto e cultura- D.V.: E
scomparso Massim&Campigli - C. Munari:
Le arti.

OTTAGONoO n22, G. Ballo: Aspetti dell&#39;MA. Baumann:

formale.

FORMA LUCED. 21, C. Caccia: Incontro con
Giovanni Oredi -N. DiSalvatore: La
Scuola Politecnica di Design  di Milano e

Novara - A.Fomez: 8 artisti napoletani.
FORMA LUCEn. 22-23, A.Fomez: Peintures
en Plein  Air. -

ADIGE 1>A.NoRAMA;~M.E. K-leckner: Walter
Piacesi.

1=UTURIslvlo-0s0: n20, L. Nicastro: Poesia
visuale concreta - A. Sartoris: Gino Biasi -
A. Dickmann:  Futurismo politico -E. Al-
quati: Boccioni, Marinetti, Santelia- G. Cal-

dini: Avanguardia - G. Fabbri: Balilla Pra-
tella.

IL cRISTALLO n.2, P.L.Siena: Biennale di
Bolzano, Nino Franchina, Adolf Frohner,
Vincenza Eulisse, Paolo Baratella -F. Sol-

mi: Mario  Dall&#39;Aglio.

JARDIN DESARTS lug.-ago. 71, M. Decbamps:

Erthwork - M. Ragon:  L&#39;art conceptuel
D. Abadie: L&#39;Hyperréalisms.-de Castel-
lane: Le théatre et -la peinture -P.]. Ma-

nuel: Le cinemaet la peinture - P. lullian:
Proust et la peinture - R. Charrnet: Lesvoie
secrétes de la peinture De Giotto, Masaccio,
Fra Angelico, Uccello, Piero della France-
sca, Mantegna;i Gauguin(tant de Mysthére
tant d&#39;écl&®pusseau (le gentil douanier).

PLAISIR DEFRANCE sett71,].D. Rey.- Clau-
de Monet, précurseur de
que - A.louroy: Peintre métaphisique
athée, Lucio -del Pezzo -P. Déscargues:
Actualités des Arts (Malaval, Raneillac).

LA REVUE DE DEUX MoNDEs sett. 71, ].M.
Eyland: L&#39;ivrestd&#39:alt  Nucera: Ray-
mond Moretti.

oPUs INTERNATIONAD. 26, M. Ragon: Un
bien symbolique - C. Desailly: Vasarely,

1&#39;art demain sera tresor commun ou ne
sera pas- A. lou roy: Lam, la conquetede
1&#39;Unite&#39; perdoe roy: 11  notes pour
une monographie de Scanavino - G. Gassiot-
Talabot: Les jungles de veloursde Monory -

R.]. Moulin:  Meynarcik - G. Gassiot-Tala-
bot: loconde  cent sourires (M. Nakamura

e Shigeo Fukuda) - Y. Friedman: La socié-
té de non-compétition.

CHORUS -n.7,Ben -Joe Tilson- Georges
Alexandre - ]ean Pierre  Raynaud - Pierre
Tilman - lacques Monory -R.B. Wita/" -
Nice Art.

CHRON1QUEs DH.&#39;ART VIVANZ3, nume-
ro speciale dedicato all&#39;avanguaidit/RSS
conscriti di A. Pavlinskaya, D. Maurandy,
]. Nicholson, M. Ragon.

PEINTURE n1, P. Sollers: La peinture, avant,
apres - ).L. Sche’er:  Surla peinture - A. Ar-
taud: La Maladresse sexuelle de dieu, des-
Peinture
et Materialisme ~ D. Dezeuze eL. Cane: Pour
un programme theorique pictural -D. De-
zeuze: Note complementaire - Extraits de
la correspondance de Paul Cezanne - Inter-
ventions a cunadi Marceline Pleynet.

ART AND ART1sTs feb. 7:1, C. Spencer: Mu-
ﬁ%Jm charges- R.C. Kenedy: Second thoughts
-G. Battcock: An artyour mother could

understand - R. Pomeroy: Andy Warhol -
I.P. Hodin: 75years ofthe Secession in
Vienna- D. Young: Haacke, Van Saun, Ta-
kis, Ross - D. Giord: The funny wonders -
Wil'rid Moser.

ART AND ARTIsTs ma-r. 71, C. Osman: A
new start -in Britain - C. Spencer: Watch
the birdie -]. Szal/eowski: The photogra-
pher&#39;s eye Bondi: Photography as art
inthe US- R. Strong: Photography symp-
toms of change - R. Hiepe: Photomontage -
H. Ha/&#39;ek-Halkeichtgraphik -  Photogra-
phy into sculpture -D. Hall interviewed by

Evan Thomas -].A. Aguirre; New genera-
tionin Spain- ].C.Battye: Glassand pot
at Stourbridge - Lea Vergine: Milan, photo-

graphy as guration.

ART ANDARTISsTs apr. 71, R. Hunt: The
demise of constructivism - |. Davies: Red
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1&#39;abstraction lyri

art 1917-1971- Sokolova: Soviet stage de-
sign - A. Werner: Who is Max Weber? -
R. O&#39;Rork#alevich... and  Pollock - 1.

Harithas: Air -E. Wolfram: Notebook -
Roldf G. Dienst: Erwin ~ Bechtold - P. Re-

stany: Juana Frances -R. Pomeroy: Gertru-
de 5- C.

APoLLo apr.71, M. Sharp Young: French
Painting of the nineteenth and twentieth
centuries - R.]. Boyle: From Hiram Power
to Laser light.

APoLLo giu.71, G. Reynolds: The Pre-Ra-
phaelites and their circle - M. Sharp-Young:
Artists and  writes.

APoLLo lug71, P. Carnegy: TheGaugin of
Bali.

_TI-IE BURLINGTONVAGAZINE apr. 71, ].M.

Lu/each: Severini.

THE BURLINGTOMAGAZINE lug.71, G. Mo-
ray: Miro, Bosch and Fantasy painting.

THE coNNolssEUfiu. 71, The oriental ce-
rvamic societyi921-1971 -].T. Butler: The
American way with art.

sTUDIo INTERNATIONAdpr. 71, S. Siegelaub:
The artist&#3@&served rights transfer and sale
agreement - P. Wollen: Russian art inthe

twenties - ]. Elderfield:  Raoul Hausmann -
R. Hausmann: Dadariots moves and dies
inBerlin -D. Ashton: lohn Walker- M.

Tuchrnan: An introduction to art and techno-
logy - D. Buren: Standpoints.

sTUDIo INTERNATIDNALmag. 7-1,
alla British  Avant-grade.

sTUDIo INTERNATIONAL-ug.-o0g. 71G. Jappe.-
Whatis reality - R. Kudielka: The spring
in West Germany - M. Salvadori: Science in
art - ]. Benthall: Experimental art, Stubbs
to Sontst -D. Brook: Sydney, artin the
universities -loyce Wieland- D. Thompson:
Bridget Riley - R. Varia: Letter from Bu-
charest - B. Reise: Atail of two exhibitions,
the aborted Haacke and Morris shows.

Dedicato

sTUDIo INTERNATIUNAget. 71, Lord Eccles:

The State and the arts - ]. Benthall: Anato-
my of an anomaly - G. lappe: loseph Beuys -
E. Carmi: Signals 'or  the imagination -
F. Whit'ord: ]ames Ensor - ].P. Hodin -
I.W .Ford  Smith: New public galleries -
D. Brook: UK commentvzry - Multiples

supplement.

ART INTERNAT10oNALapr. 71, G. Dor'les:
Validita del negativo -G. Nordland: Art and
Calligraphy of  Ulfert Wilke - P. Consagra:
La citta frontale - R.T. Coe: Donald Roller
Wilson - P.Mc, Caughey: Interpret-ing
abstract expressionism - Christo - G. Marchi:
losé Pierre.

ART INTERNATIDNADag. 71, C. Greenberg:
The counter-avant-garde - V. Herms Drath:
The 32nd Corconan Biennal - Carter Ratcli -
E.B. Henning: Colorand field- M. Ray:
Spirals andindications -F. Chevallier: Corn-
municate or die.

ART INTERNATIONAdiu. 71, H. Ghent:  No-
tes_-togthe, yourgack artist - G. Curonici:
D&#39;Apré®-Mc  Donald: Printmaking  in

Spain today - René de Solier: L&#39;inauguration

du Musée -de Tel-Aviv - F. Van Deren Co-
ke: Walker Evans and W. Eugene Smith -
E.L. Francalanci:  Marina Apollonio - The
Swiss avant-garde - A.L. Chanan: Robert
and Ella Bergmann Michel.



Notiziario
acura diLisetta Belotti

Cartelle e libri illustrati

Il Club Grafico «Arte Cortina ::ha pubbli-
cato due cartelle di litografie di Borgonzoni,
Ciavatta, CalabriaGuerricchio, ManciniMu-
las. In precedenza aveyabblicato altrecar-
Eelleldi Guttuso, Zancanard,eomporri eTi-
onel.

Le Edizioni Galleria delle Ore di Milano han-
no pubblicatodue cartelledi 6 acqueforti cia-
scuna, una di Gino Meloni col titolo «Pae-
saggi :: e 1&#39;alfrikenzo Bussotti col titolo
<< Nudp:.

Le Edizioni Arte Nuova (C.so Matteotti, 11,
Jesi) hanno pubblicato una cartella della col-
lana «Panoramadi grafica contemporanea ::
con 5 serigrafie di Sergio Zen, presentazione di
Salvatore Fazia.

Manifestazioni

Ad Alessandria d Egitto alla 9 Biennale del
Mediteranneo, 1&#39;Kalia rappresentatala
undici artisti  scelti da una commissione com-
Bosta da Vito Apuleo e Giuseppe Zigaina.

er laPittura esssono: Antohi,Brunoni, Car-
massi, Margonari, Steffanoni, Titonel, Verna.
Per la scultura: Frasca. Per il bianco e nero:
Ciussi, De Vita, Strazza.

Ad Alleghe (Belluno) rassegna<Artisti del-
1&#39;immaginecw@wa di  Franco Solmi. Erano
presenti: Boschi,  Guiotto, Mattia, Mulas,
Tornabuoni, Rimoldi.

A Bolognanresso iMuseo Civicmiostra
retrospettiva dedicata al pittore Alfredo
Prottt con oltre 130 dipinti.

A Gonzaga, inoccasione della Fiera Mille-
naria
d arte dedicataa «L&#39;uargli animali».
A Crema, al Museo Civico, a cura del Co-
mitato per le Manifestazioni Cremasche si
e tenuta una mostra dedicata a Piero Man-

Zoni.

e tenuta _una mo-
iolalo Cintixcon
anni

A Copparo  (Ferrara) si
stra intitolakkOmagg
circa 50 opere dell&#39;artistayrto tre
fa.

A Perth si é inaugurata la mostra di Pit-
tura Italiana  1940-1960 inviata in Australia
dalla Quadriennale d°Artedi Roma.

A Buenos Aires si € inaugurata la Mostra
del Bronzetto Italiano Contemporanemrga-

nizzata dalla Quadriennale Nazionale d&#39;Ar

di Roma.

A Tokio, 2 mostra internazionale di scultura
«lmmagine dell uomo nelmondo  moder-
no :.. Gli scultori italiani invitati sono: Ce-
roli, Fazzini, Marinie Mascherini.

Premi
ADozza Imolese alla Biennale d&#39;ard
Muro dipinto :: il premio e stato assegnato

ex aequo aluca Crippa, Concetto Pozzati e
Mesko Kiar. Altri premi a Martini, De Pao-
lis, Tad-ini e Sartelli.

AVillafranca diVerona al3 Concorso na-
zionale di pittura, primo premio a Giovanni
Repossi. Seconde terzo premio a France-
sco Rossini e Fabio Alessandro Mirri.

A Bologna al 3 Premio nazionaldi pittura
«Pasta Corticella:>, primo premio a Tano
Santoro. Secondoterzopremio aFilippo Al-
bertoni e Umberto Faini. Altri premi a Za-
noletti, Luciana Rossi, CamoraniZapparoli,
Mastronardi, Guarnieri:

A Napoliil « | Oscard&#39;orao: 1&7aniz-
zato dal Centro «Giulio Rodind», & stato
assegnato al pittore Ugo Leone. Secondo e
terzo premio a Tommaso Pizioe Luciano
Primavera.

A S. Lazzaro dBavena, &remio dipittu-
ra «Avis ::, primo premio a Gabriele Gessa-
ni. Secondoe terzo premio a Gilberto Ber-
tacchi e Fabio Bianchi.

A Suzzaraalla 24 edizione dellaassegnas,

«Lavoro e Societax, il tradizionale puledro
e stato assegnato &Piero Tredici, il vitello
aDino Boschie ilmaiale a Giancarlo Ma-
rini.

A Legnano, al 13 Premio di pittura «Cit-
ta del Carroccio:: sonostati premiati: Da-
nilo Pinotti, Balansino JunioGina Maffei,
Paolo Vigano, Tito Oldrini, Nando Lura-
schi, Guido Roveri, Alfonso Colombo, Gior_
gio Gandini, Vanni Saltarelli.

A Cerreto  Guidi all&#39%8emio nazionale di
Bittura, primo premio ex aezuo. a Renato
orsato e Mario FrancesconiAltri premi a
Grassi, TavalanaCMarcantonio, Platinetti
Tinu, Stefani, Melani, Margonari,Vezzosi.

A. S. Margherita Ligure all&#39;8 Prear®-
nale di pittura, primo premio a Sergio Fa-
votto. Altri  premi a Robertazzi, PaitaGat-
ta, Macchi, Svara, Di Cara, Cosenzalmbo-
nati, Bertelli.

Il premio di poesia «Vann&#39;Arttandito
dall&#39;Universikledisina e stato assegnato
al volume «Mad» di Guido Ballo.

La 8° edizione della mostra nazionale «San-
thia vecchia e nuova» e stata vintada Al-
bino Reggiori, GiovanniDe Mariae Fran-

onzagagsienutta  Rassegnao RussolilloAltri premi a Quala Patuzzi,

Andreani, Zaccaria e Saccomandi.

A.S. Margheritail 2° premio Keramik &
stato vinto  dal pittore  Mario Clementi.

A Varese hanno vinto a pari merito la ter-
za edizione del Premio di Pittura  «Bilan-

cia d&#39;Ar#rta i pittori GiorgioGua-
rini, loli  Luigi, Antonio Pedretti, Arnoldo_
Sidoli, Lelio Frezza, Andre®e Bernardi,
Giovanni La Rosa, GirolamoPaganelli, Na-

tale Patrizi, Mariano Pieroni.
Adriano Calavalle havinto aGenova la
settima mostra «Giovani Incisori d&#39;ltalia:

Altri premi a Mongatti, Tiboni, Prian.
A Fondiil Il premio internazionalepit-

dura e graca e stato vinto dal pittore Sal-

Vo Santucci.

Il Centro Artisticoe Culturale «Giulio  Ro-
dind» di Napoli bandisce un concorso di
pittura per artisti italiani e stranieri residen-
tiin Iltalia. Per informazioni rivolgersi Via
Duomo 109, 80138 Napoli.

A Taranto eindetta la2 Mostra nazionale

di pittura religiosa «Beato Egidio»sul tema
« La presenza di Dio nel mondo del lavoro ::

A S. Giovanni Rotondin programmada
Biennale d&#39;astra internazionale «Padre
Pio :>di pittura e scultura. Chiusura delle
adesioni 3haggio 7Per informaziopies-
90 Centro Artis Padr jo, Convento

ael Capp vanni Rot

A Palermo in programmadal 18 al 30 di-
cembre, |& Rassegzmzionale d&#a§y- arte
rativa indetta dall&#39;ASLA. iRfarmazioni
rivolgersi all&#39;NBLAX Settembre 68,

Palerimo.

A S. Pietro di Morubio (Veronaalla mo-
stra dipittori naifsjl primopremio aAnto-
nio Donati. Altri premi a Incerti Viazzoli,
alardi e Fornasari.

Al Premidi pittura«Bice Bugattil pri-
mo premio non & stato assegnatoSecondo
premio a Achille Picco. Altri premi a Bram-
billa, FrangiNicoli, Cucumarol&ossi, Li-
simberti.

A Barial 2Premio Ritori dPuglia Ba-
silicata :primo premia CarloCapretti. Se-
condo premaMicheldroccotelli. Terzo,
ex aequo a Carmen Francoe Antonio Gre-

Cco.

Varie

'In Franciger il90 compleami®icasso,
il Louvre ha eccezionalmepspitato nella
Grande Gallleriatto tele del pittore.Con-

temporaneamente laitta di Parigi lo ha o-
norato col titolo di  «cittadino d&#39;onore:

nora riservatsotlanto awilson, exPresi-
dente degli Stati Uniti e a Churchill.

Nel corso del Festival del Teatro di Prosa

della Biennaldi Veneziasi € tenuta unamo-

ta’cra didisegni dozzetti teatratii lan Ko-
asa.

E mortoall&#39;ata dnniil famosoceramista
Tullio d&#39;AlbisOla.

A Zurigo e stata inaugurata lanuova Marl-

borough Galer#®G conuna grandeostra
di Matisse.

Il Teatro Stabile dBolzano han program-

ma uno spettacolo intitolato  «Teatro di  Pi-
casso», composto dai due atti unici  « De-
siderio presper la coda :e «Quattrogio-

vani figlie ::

A Bonn saranno costruitinque nuounu-
seifra_ cuiuna galleria dedicata all&#39;arte
dopo il 1945, unmuseo municipaten ar-

-chivi per 1&#39;an® enuseo di scultura al-

1&#39;aperto.

A Sidney, grazie adun lascito, & stato crea-
to il Power Institutef FineArts, compren-
dente una galleria d&#39mriaa biblioteca
di ricerca d&#39;arte contemporanea.

Hans Hofman ha donato 45 tele al Berke-
ley Art Museum euna importantesomma
per creare una galleria che si chiamera Hans
Hofman Wing.

La NationalGallery di Washington haf-
dato all&#39;aldi. Pei il piano del suo
East Bulding. Si tratta-&#3% Center for

Chiusura delle adesioni 20 _gennaio 1972. Advanced Studyin the Visual Arts e com-
Per informazionP. AdiutoPutignani, Con- prendera unaiblioteca, archiviéotogra -
vento S. Pasquale, ViaPitagora 32, 74100 co, salali esposiziorelocaliper program-

Taranto.

A Cernusco sul Naviglio (Milano) e indetto

il 1 Premio nazionadk pittura « Giuseppe
Bozzoli 72 :: con scadenza al31 dicembre 71.
Informazioni pressdkemo Lana,\Via Gorizia
9, 20063 Cernusco sulNaviglio.

46

mi educativi.

A Firenze, presso | Accademiarentina del-
le Arti  del Disegnog stato eletto presi-
dente 1&#39;accadeoraao prof. Rodolfo
Silviero. E stato riconfermateegretario il
prof. Armando  Nocentini.
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NOVITA&#39;
DEDALO LIBRI/LA SCIENZA NuovA

L&#39;antropole%aolagia, Ipsicologia dgiro-
fondo, ilmarxismo, terzo mondda nuovaritica let-
teraria eartistica Un  panorama dellemoderne scien-
ze umane,completo eintegrato Una  collana attuale
per ilpiu attualelei problemiuello dell&#3% st
sopravvivenza nell&#88yesmtecnologica

Erich Fro-mm
L&#39;UMANESIMO SOCIALISTA

Un tentativaollettivo dichiarire iproblemi desocia-

lismo nebuoi varaspetti ali dimostrarehe 1&#39;umane-
simo socialisteon épit qualcosehe riguardsoltanto
qualche rarointellettuale, maun movimentorintraccia-

bile intutto il mondo, ch& sviluppadipendente-
mente irdiversi paesi pp. 512 L. 4.000

Stefan Morawski
ASSOLUTO E FORMA

Questo studiova oltre 1&#39;analipedslero dival-

raux per allargare 1&#39;ingdigif89;estetica esistenziali
sta gormalista d¥IX secole giungerala proble-
matica dell&#39;estelisia alelle conceziorad es-

sa collegatdell&#39;« imp#grorealismg ecc.

pp. 460 L. 4.000

Sergio Finzi /Virginia Finzi  Ghisi
UN SAGGIO IN FAMIGLIA

Attraverso un&#39;oagpi@miazione deletodo dialet-
tico, |&#H88;:di famigligiene mamano componen-
dosi nelsuo caratterdi totalita allucinata, mentrad

essa sicollegano siametodidel pensiere dell&#39;ideo-
logia borghesie iprocessi reali riproduzione
conservazione dehondo contemporaneo

pp. 128 L.1.500

Quante volte 1&#39;annla lpassibilita e la «sensibilita» di
andare a teatro |1&#39;0petaimese? Che teatro conosce il
piccolo impiegato romano. avanspettacoloe commedie mu-
sicali a parte? Chesignifica, piu semplicemente, peil
bracciante meridionalela stessa parola «teatro ::?1In
questo «documento» a pit voci, un tentativo di fornire
concrete risposte a questi interrogativi, attraverso la rea-
listica individuazione dei problemi reali caratterizzanti una
componente potenzialmente fondamentale della crescita
«cwvile », del nostro Paese.

Socialismo e teatro
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RAPIDOQMAT

E" lo strumento studiato per raccogliere in modo funzionale e
aumidita costantei puntalia inchiostrodi china Koh°l°Noor
Variant, Varioscript e Micronorm.

| puntali vengono inseriti aperti nelle diverse sedi

in corrispondenzalei rispettivicappucci cheriportano illoro
spessore di linea. All&#39;internel Rapidomat un materiale
imbevuto d&#39;aagualge le sedi dei puntali assicurando

la costantéfluidita gellachina. impedendone|&#39;-SSICC8Zi0 G
nel puntale. Un piccolo igrometro consente di controllare
I'umidita all'internder ilperfetto funzionamenttel Rapidomat
e sufficiente rifornirlo d&#39;acquaa volta al mese.

Lo strument@ applicabileal tavoloda disegno.

E&#39; mdhito cassetto per riporre un flacone d&#39;inchiostro
di china e gli accessori.

Si trova in commercio con otto e quattro sedi,

completo di  puntalio vuoto.

Kona oNoorHavdtmuth SpAfabbrica matite e strumenti per disegnoe ufficio
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