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NAC

& una rivista indipendente
non legata ad alcun interesse
nel campo del mercato dell’arte,

Questa indipendenza
& dovuta anche alla partecipazione
Koh.|.Noor Hardtmuth SpA - Milano
che ha concretamente contribuito
alla realizzazione della rivista
nella sua nuova veste.




Editoriale

A dire il vero, questi 52 interventi sulla « proposta
di comportamento » di Enzo Mari avrebbero dovi-
to costituire un inserto, simile a quello pubblicato
nel precedente numero 6/7.

Per varie ragioni, che sarebbe troppo lungo spie-
gare, occupano invece [lintera rivista.

Ci auguriamo che i letrori non se ne dorranno, an-
che se questo comporta il rinvio al prossimo nume-
ro dei resoconti delle mostre e manifestazioni esti-
ve, nonché delle consuete rubriche.

Tanto piit che il contenuto di questo « mimero spe-
ciale » costituisce, a nostro avviso, un materiale di
notevole interesse e pitt che sufficiente per una im-
pegnativa meditazione.

Infatti, secondo noi, dato Uargomento e la pluraliia
e articolazione degli interventi, esso permette di
avere, per campioni, un panorama abbastanza pre-
ciso della odierna situazione culturale ilaliana.
Certamente occorrerd, qualche volta, da parte del
lettore, una certa dose di pazienza e ferma volonid
di capire, perché — a cominciare dalla stessa « pro-
posta di comportamento » — non sempre il linguag-
gio & piano e i ragionamenti di facile, immediata
comprensione.

Ma, per Uesperienza diretta fatia, riteniamo di po-
ter affermare che — specie se la lettura sapra esse-
re sgombra da preconcetti — il quadro che ne ri-
sultera ripaghera degli sforzi fatti.

Un inquadvamento, cioe, assai utile per meglio
comprendere Uattuale situazione artistica, per chia-
rire i contrasti in essere, per individuare ifentativi,
divettrici di ricerca e comportamenti.

Per parie nostra non intendiamo dare alcuna chia-
ve di lettura.

Ciascuno la troverd da sé.

Anzi, sarebbere bene che, piit che una chiave, il
lettore cercasse anch’egli — magari tra sé e sé e,
naturalmente, a seconda dei suoi punti di vista —
di dare una rvisposta ai cinque punti proposti da
Mari.

E, soprattutto, discutesse mentalmente con tutti gli
intervenuii e con le tesi da essi sostenute, in un
rapporto attivo, critico, dialettico. Che & poi la ra-
gione prima di questo « numero speciale »,

Vale a dire, cercare di stimolare, di allargare il dia-
logo, nella convinzione che questo non & tempo di
chiesuole; una apertura anche verso altre discipli-
ne, nella consapevolezza della unitarietd della cul-
tura (esemplarmente, ci pare, qui documentata) e
della necessita di spregiudicati « incontro-scontri ».

I soli, forse, che possono portare ad una rapida
presa di coscienza dei problemi sul tappeto e far
superare la situazione in cui ci troviamo. E a tale
proposito, desideriamo dire subito che la nostra
rivista — per quanto la rignarda — & pienamente
disponibile per accogliere quelle sollecitazioni che
sono state fatte da pitt parti, per un proseguimento,
anzi un rafforzamento di questo discorso,

In altre parole, siamo pronti a dare la nostra col-
laborazione per contribuire ad avviare quel siste-
matico lavoro concreto di confronto che, anche a

[

nostro parere, & oggi necessario e urgente.

A questo punto, in attesa di vedere se e quali svi-
luppi avra questo « numero speciale », non ci resta
che vingraziare amichevolmente Lea Vergine per le
fatiche a cui si ¢ sobbarcata per l'organizzazione
e la rvaccolta del materiale e Enzo Mari per ['azione
di provocazione e di catalizzazione che ha svolto.

E augurare ai lettori una proficua lettura.



Proposta di comportamento

11 fare arte e il discorso filosofico ad esso ine-
rente sono un aspetto della comunicazione
fra gli vomini.

Pil1 specificamente riguardano le ricerche sul-
la proprieta dei modi di linguaggio nel loro di-
venire storico.

L'utilitad di tali ricerche sta nel fatto che esse
denunciano (o dovrebbero), attraverso nuovi
modelli, la sclerotizzazione delle comunica-
izoni in atto.

La comunicazione ¢ la componente pilt im-
portante del rapporto sociale e della sua
evoluzione.

L’evoluzione sociale, oggi, ¢ determinabile
unicamentc dalla lotta di classe.

La comunicazione & l'elemento determi-
nante dclla lotta di classe (se ¢’é una classe
egemone € una classe sottoposta non & solo
perché gran parte di quella sottoposta non
conosce ancora chiaramente le implicazioni
del proprio condizionamento, cioé non & av-
venuta la comunicazione).

Pertanto qualsiasi attivita rivoluzionaria ¢
soprattutto una attivita di comunicazione.

Tuttavia, se da una parte & chiara la direzio-
ne entro cui si muove lo sforzo collettivo di
rinnovamento, non cosi chiare risultano es-
sere le scelte strategiche per pervenire rapi-
damente a risultati realmente rivoluzionari.

Questa mancanza di chiarezza & proprio qucl
che determina la diversificazione di ricerca

ideologica e politica in atto, e quindi della re-
lativa comunicazione.

La ricerca politica non pud non essere rico-
nosciuta di gran lunga prioritaria rispetto a
qualsiasi altra ricerca, proprio perché & volta
a determinare le condizioni mediante le quali
sia possibile — a tutti — realizzare ogni altra
cosa.

Ma dato che proprio la maturazione politica
non comporta disconoscere il divenire delle
ricerche di altra gerarchia, ma comporta che
le ricerche specifiche (tra cui quella sulla co-
municazione), mentre devono essere libere di
deliinire il loro ambito (perché questo non
puo essere valutabile dai ricercatori di altra
categoria, fra cui quelli politici), devono tut-
tavia riconoscere che tale ambito non pud
non trovare la sua ragione d’essere ncl dise-
gno politico.

Pertanto, nel caso della ricerca di linguag-
gio, proprio perché si tratta di analizza-re
¢ individuare i modi con cui pud essere tra-
slata la comunicazione politica, tale ricer-
ca, sia pur libera di preferire una angola-
zione all’altra, & obbligata a rispettare quel-
la che & la sua ragione stessa, la comunicazio-
ne (la cui destinazione, piaccia o no, risulta
sempre utile ad una qualsiasi parte politica).
Quegli « artisti » che si dicono d’accordo con
le ragioni della classe sottoposta devono, quin-
di, essere consapevoli che la ricerca di lin-
guaggio dovrebbc essere una componente uti-
le alla lotta di classe.



Ma sappiamo benissimo che, oggi, la loro
ricerca, proprio perché si svolge nella sfe-
ra individuale (e di conseguenza non pud
non essere condizionata), finisce con ['essere
sempre uno strumento utile a preservare i
privilegi della classe egemone.

Infatti, il solo uso che essa fa del manufatto
artistico ¢ quello del proprio patentamento
culturale, e non si avvale certo delle sue im-
plicazioni di ricerca; al contrario, favorisce
le componenti irrazionali, inesprimibili e sa-
crali dell'arte (proprio in quanto tale sacrali-
ta ¢ il veicolo piti adatto all’operazione di pa-
tentamento). Quello che & pill grave, in tutto
questo, & che la classe sottoposta & talmente
condizionata dall’aura « mistica » che, anche
a livello delle sue frange piu politicamente

progressiste, guarda, a tutt’oggi, all’arte e al- -

la- cultura in generale come «luoghi» nei
quali l'individuo trova la sua gratificazione
(e alienazione).

D'altra parte, quegli « artisti », che pensano
di dare un contributo diverso al momento
eversivo, al di fuori cio& della propria capaci-
ta tecnica, non si rendono conto non tanto
della velleita di questa autogratificazione (non
possiamo chiamarla altrimenti) ma del fatto
che, in ogni caso, l'efficacia di questo contri-
buto diverso & irrilevante rispetto all’effica-
cia politica — utile alla classe egemone —
delle loro espressioni estetiche quotidiane.

Alla fine, l'unico procedimento corretto per
gli « artisti » & quello della ricerca di linguag-
gio, cioe — come abbiamo gia detto — dell’at-
tivita critica sui sistemi di comunicazione in

atto, dell’azione critica sui modi con cui ven-
gono traslati (e quasi sempre manipolati) pit
che le ideologie stesse, i bisogni primari del-
l'aomo. '

Per questi gli « artisti », e coloro che ne me-
diano l'attivita, non devono limitarsi a speri-
mentare e mediare modi nuovi di espressio-
ne, ma devono ritenere fondamentale come
la sostanza e le implicazioni della loro ricer-
Ca vengono comunicate e recepite, e sopratut-
to da quali interlocutori. Solo con una conti-
nua e attenta attivita di precisazione si potra
ridurre il margine di manipolazione, cui & SOg-
getto il lavoro del ricercatore e, di conseguen-
za, contribuire a distruggere le mitizzazioni
della classe egemone.

Poiché la totalitd degli « artisti » afferma, sia
pure a diversi gradi- di essere partecipe della
volonta eversiva del proletariato, sembrereb-
be facile operare in questa direzione. Ma sic-
come costoro sono condizionati al punto ta-
le da essere conniventi con la classe egemo-
ne, finiscono per mascherare la propria con-
nivenza dietro discorsi formalmente gergali
e, quel che & pili grave, spesso marxisticamen-
te « giustificati ».

Puo essere forse ipotizzato un comportamen-
to atto a superare questa situazione.

Coloro che affermano:

a) levoluzione sociale & risolvibile solo dal-
la lotta di classe;

b) Toperare « artistico » non ha, oggi, altra
prospettiva che quella di essere strumen-
talizzato;



c) di avere la volonta di attuare un’azione
collettiva;-

devono imporsi un codice di comportamen-
to utile a liberare il rapporto dialettico della
ricerca da tutte le sovrastrutture mistifican-
ti. Nel contempo, devono accettare di dialoga-
re con coloro che non concordano sui punti
a, b, c, solo a condizione che costoro accetti-
no di « comunicare », in termini non politica-
mente ambigui, gli aspetti del loro disaccor-

do.

Si propone pertanto che ogni comunicazione
della propria attivita « artistica » o critica av-
venga secondo il seguente modello:

Enunciare la propria visione utopizzante del-
lo sviluppo della societa.

II

Definire la strategia che si ritiene utile per
questa utopizzazione.

I1T1
Dire in quale momento tattico di questa stra-
tegia si &.

IV

Collocare il lavoro di ricerca trattato in tale
momento tattico.

vV

Comunicare il lavoro in questione (tenendo
ben presente che va riferito ai punti prece-
denti).

Inoltre :

— la progressione proposta va sempre man-
tenuta perché le diverse comunicazioni pos-
sano essere confrontate,:

— questo modello deve essere seguito per un
arco di tempo che permetta di verificarne i
risultati. Per la stessa ragione va adofttato,
qualunque sia I'importanza, il taglio o la fre-
quenza delle comunicazioni (senza discrimi-
nare cio® volta per volta, la pertinenza di
tale comportamento).

Per spiegarsi meglio, non si tratta solo di fare
delle enunciazioni astratte, evulse dalla pra-
tica quotidiana della propria professione, ma
di riferire ogni volta il proprio lavoro (in par-
ticolare quello critico) alla propria realta
contigente: alla propria volonta di denuncia
e chiarificazione ¢ alla propria — libera —
scelta ideologica che, sola, ne pud spiegare
le motivazioni.

Si potrebbe obiettare:

— che anche questo tentativo & facilmente
manipolabile. Senza dubbio. Ma forse con-
sentird una verifica pitt evidente della sua
manipolazione;

— che tale proposta sara ignorata da molti
di quelli a cui & rivolta. B’ sospettabile. Ma
proprio nel senso che si « sospetta » non
tanto la loro dichiarata appartenenza alla
classe egemone ma la loro simulata appar-
tenenza a quella sottoposta.



Premessa

Sono stati invitati ad intervenire sia coloro che si sono espressi specie negli ultimi anni in termini politici sul proprio lavoro,
sia alcuni interpreti ufficiali che, o dichiaratamente o implicitamente a causa del loro ruolo, hanno fatto politica.

A chi progetta (nei campi dell’arte visiva, dell’architettura ¢ del design, della musica, della letteratura, del teatro) e a chi svolge at-
tivitd critica su tali problemi & stato chiesto di rispondere semplicemente collocando alla luce dei cinque punti finali della < Pro-
posta », il proprio lavoro e cercando di illustrare il punto V che riguarda l'esempio portato.

{Non tutti lo banno fatto. Le illustrazioni di questo numero non stanno a sottolineare nessun giudizio. Sono pubblicate tutte quelle
ricevute). A chi opera nei campi della politica, della filosofia e delle scienze & stato chiesto invece di valutare, a livello di rali
specificitd di conoscenze, la « Proposta » nel suo complesso. Il che non sempre si & verificato, .

Le ragioni — conscie e non — per cul le risposte non sono tutte pertinenti vengono suggerite dalla « Postilla » redatta da Paclo

Fossati, sulla quale pare difficile essere in disaccordo.

Giovanni M. Accame

11 rischio, evidente, che questo fascicolo non superi i limiti di
un compiaciuto ritratto di famiglia degli intellettuali negli
anni '70, pud forse essere evitato aderendo senza malizia e
salti mortali alla « proposta», la cul disagevole schematicita
tende a far emergere, in una serie di modelli confrontabili, le
contraddizioni di un comportamento ispirato all’individualismo
artigiano che contraddistingue gli intellettuali e permane anche
in quelli che si dichiarano impegnati in un’azione progressista.
Per questo rispondo alla « proposta » in termini semplici ma
credo non semplicistici. Solo esponendo la propria situazione
personale, partecipando la filosofia degli atti e non solo guella
delle intenzioni, & possibile trarre da questa occasione la vera
sostanza di una esperienza che altrimenti si collocherd come uno
dei tanti momenti di falso dialogo tra intellettuali di professione.
Non credo alle « visioni utopizzanti »; la trasformazione della
societd, in una direzione che faccia coincidere il progresso con
il mutamento delle attuali condizioni umane, non pud che
nascere dall’esperienza di fattl oggettivi e verificabili, L'utopia
di un modello definito astrattamente, che stimola ma non si ti-
solve, & facilmente trasformabile in un progetto di oppressione.
Progetto oppressivo perché favorisce Iatteggiamento di tolle-
ranza delle false democrazie che accettano demagogicamente gli
obiettivi di libertd ma ne deteriorano la sostanza con la pratica
di riforme che riproducone, diversamente organizzate, quelle
stessc gerarchie contestate teoricamente.

Il significato e la validitd degli atti trovano una loro definizione
solo nel contesto che 1i ha determinati.

Quando si sottopone a una continua analisi il proprio lavoro di
ricerca, la destinazione dei suoi risultati e come guesti si collo-
chine nei confronti della lotta contro ogni sfruttamento e op-
pressione, emergono anche le pill genuine indicaziont di com-
portamento,

Fattore indispensabile perché una « strategia » aderente a pro-
blemi opgettivi possa conseguire dei risultati & I'organizzazione
e il coordinamento di una volontd collettiva, Organizzazione che
non dovra esscre monolitica né burocratizzata, ma costituita come
unitd organica, come sistema di raccordi e collegamenti che non
renda dispersivo il lavoro svolto da gruppi autonomi impegnati
per una socictd alternativa.

L’intellettuale, per uscire dall’ambiguitd di un comportamento
progressista che esclude perd la collocazione politica della pro-
pria attivitd specifica, la quale in altre mani diviene sempre un
efficace strumento di reazione, deve agire direttamente sulle
strutture che Io coinvolgono. Sc non lo fa & per una debolezza
congenita alla sua situazione professionale. L’artista, il critico
(per restare nel settore delle arti visive che mi riguarda diret-
tamente), che siano impegnati in una ricerca sperimentale, de-
vono affidare la possibilitd di svolgere e collocare il proptio
lavoro a tutta upa scrie di public relations e di mistificazioni
che finiscono con influire dircttamente sulla ricerca stessa i cui
contenuti e scopl vengono del tutto snaturati.

Ritengo quindi assolutamente prioritatia la costituzione di gruppi
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opportunamente collegati che, operando anche nella singola ela-
borazione di problematiche locali o specifiche, abbiano perd in
qualungue momento l'incondizionato appoggio di tutta la strut-
tura progressista e del suol mezzi. -

In questo mode Pattuale < atteggiamento » degli intellettuali
verrebbe ad assumere un peso politico e contrattuale capace di
condurre un’azione di qualche incidenza e non, come & nella
condizione del singolo, un gesto critico che si riduce ad essere
laltra faccia del consenso,

Per non rimandare a un’altra ipotetica occasione e per passare
finalmente a un livello pratico e con obiettivi concreti, si po-
trebbe tentare I'unica soluzione positiva di questa « proposta »,
che del resto mi sembra gid implicita anche sc non dichiarata:
Pattuazione di un ptimo nucleo attivo,

A un mese dalla pubblicazione di questo fascicolo, non olire
Vautunno comunque, gli stessi redattori che hanno curato lini-
ziativa potrebbere convocare tutti colere che hanno aderito e si
dicono disposti a un lavoro effettivo,

Dalla prima convocazione dovrebbe uscite non una dichiarazione
di principio, ma un programma di attuazioni pratiche secondo
uno schema progettuale che tenda a una progressiva modifi-
cazione non tanto degli strumenti in quanto rali ma della con-
suctudine con cul sono recepiti e impiegati. Trasformando il
tipo di relazione che oggi regola questi strumenti e trasforman-
dolo in una direzione realmente altcrnativa, tutta la struttura
economico-sociale dell’attuale cultura si troverd irreversibilmente
compromessa. '

Con una scric di obiettivi a breve scadenza, attuabili pella
misura in cul Pimpegno di chi ha aderito non si faccia solo
assicurazione verbale ma azione conseguente, & possibile creare
le condizioni per una prima serie di interventi comuni che fac- .
ciano coincidere la produzione con i bisogni dell’'uomo e non
con i fini del sistema.

Dal 1968 ho agito con delle scelte che forse hanno definito
un mio comportamento personale, ma che non possono aver
inciso minimamente su quelle strutture che intendevo modifi-
care, L'aver interrotto ogni rapporto con le gallerie private, con
un certo tipo di riviste e non aver pill scritto « presentazioni »
per artisti, ha avuto delle consegucnze economiche ¢ profes-
sionali registrabili solo a livello della mia situazione individuale.
Le rare occasioni che lasciavano suppotre possibilita diverse sono
tatte fallite; ci si & sempre trovati in pochi e con una serie tale
di contraddizioni interne da compromettere ogni tentativo.
Tutte guesto mi ha definitivamente convinto che & neccessario
un preciso sforzo collettivo e che il martirio privato & comple-
tamente inutile,

Non ho mai pensato agli Interessi professionali come al « lavoto
di viccrca » prioritario. E questo proprio per le condizioni sto-
riche ¢ sociali in cui si colloca la mia attivitd di critico,

Anche ora quindi comunicare il mio lavoro, 1 miei scritti sul
design ¢ sull’arte, sarebbe un falso conttibuto, in quanto pro-
seguimento di un equivoco di fondo: 'equivoco che ci fa con-
siderarc le nostre attuali ricerche come cultura in qualche modo
valida e magari anche progressista.

In realtd l'unica, effettiva ricerca & possibile solo fuori dallo
svolgimento della professionc che, per sua stessa natura, pud



unicamente svilupparsi e produrre secondo le regole della con-
correnza economica. Si dovrebbe: anzi privare il lavoro profes-
sionale di ogni sostanza per condutlo a un’assoluta inefficienza,
riservando ogni creativitd, ogni impulso, a uno spazio collettivo
in cui il lavoro di ricerca abbia I'immediato riscontro nel tessuto
vivo dell’esistenza.

11 superamento di una cultuta riconosciuta come oppressiva non
& risolvibile entro quegli stessi termini che ne rafforzano la
oppressione. E termini diversi, contenuti diversi, sono formu-
labili solo con delle scelte collettive, a uno stadio originario
in cui la « quantitd » delle esigenze, vissute € non teorizzate,
possa rivelare e impotre la propria « qualitd », Una qualita al-
ternativa di cui non faccio parte proprio in quanto «intel-
lettuale », ma che non voglio precludermi con I'illusione o la
falsa coscienza d’esserne gid partecipe.

Giovanni Anceschi

Non enuncerd qua la mia visione utopizzante dello sviluppo
della societa.

Non 16 fard benché la cosa mi tenti e considerl acutamente
provocante questo invito alla formulazione utopica. Credo che
abbiamo un grande bisogno di utopie, non fosse che per avere
delle indicazioni sulle strade che non dobbiamo petcorrere,
Tuttavia correrd il rischio di sembrare di appartenere 0 — se
si vuole — di appartenere davvero a quella sinistra intellettuale,
o pit in particolare a quella sinistra intellettuale italiana il cui
difetto peggiore & di mancare della forza e della capacitd in-
ventive per giungere alla presentazione di modelli prospettivi,
A quella sinistra italiana il col attegpiamento culturalistico e
storicistico diventa molto spesso lo strumento pilt cfficace pet
cambiare di segno ad ogni tipo di suggerimento’ innovative.
Tuttavia mi rifiuto di partecipare al Gran Rito Cannibalico Delle
Idee Nuove Per T'arle Ritornare Vecchie Come Prima.

Del resto a gquesto proposito concordo pienamcntc con 1 miei
studenti di Roma i qguali, rispondendo ad una mia domanda che
suonava press’a poco cosl: — Come vedete Ja scuola ideale di
design? — senza ricocrere all'artifizio storicistico di ridicoliz-
zare la mancanza di inquadramento socio-politico-culturale della
domanda mi hanno detto: ;

— Mah, vedi, questo non & il «nostro » problema, questo &
il problema «loro». — (e bontd loto che non hanno detto
« VOSLIQ ».)

Dunque non formulerd nemmeno aleuna strategia, né tantomeno
fard il punto sulla mia situazione tattica.

Facciamo le due ipotesi pitt probabili:

a) la mia visione intenzionale del mondo & autenticamente in-
novativa ¢ rivoluzionaria e quindi la mia strategia ¢ la mia tat-
tica sono volte a un effettive capovolgimento della situazione;
b} il mio modello intenzionale & statico, o meglio conscrvatore,
la mia strategia ¢ le mie tattiche sono pili o meno sottilmente
reazionaric, pili © meno volte a sfruttare le forze cversive esclu-
sivamente per il loro valore neg-entropico.

E possibile immaginare un motivo che possa spingere me, come
operatore, come singolo, a « mostrare 1 colori »?

E ancora:

dichiarare obbicttivi, strategia ‘e tattica sarchbe indulgere a
quella « retorica della sinceritd » che dal cristiancsimo in poi &
tanto spesso ricomparsa sulla scena della cultura occidentale.
Le nostre conoscenze e qui basta riferirsi ad esempio a quelle
sulla struitura {isica del mondo sono per una altissima per-
centuale, per la quasi totalith, conoscenze per fede. E solo in
minima parte conoscenze per evidenza. Senza averne precisa co-
sclenza facciamo fede a/ oi siamo lasciati convincere da/ tutt
i membri della lunghissima eatena comunicativa che va dal ri-
cercatorc che ha/ avrebbe/ osservato il fenomeno fino al
proto che ha corretto le bozze del libro di testo o di divulga-
zione, Credo che basti questo accenno per convincere dell’esten-
sione non irrilcvante del campo su cul pud intervenite la
retorica,

E un’ulteriore riflessione potrebbe condurte a scoprire quanto
la scienza stessa si serva proprio’ della retorica della sinceritd,
Intenzioni comunicative e/o obbiettivi dell’azione e relative
sttategie e tattiche sono elaborazioni che avvengono all’internc
di un gruppo di interesse per modificare 'ambiente a suo favorc
Intenzioni strategie e tattiche non si espongono perché possanc
essere confrontate, il confronto & un’operazione storica, oppure
da laboratorio.

Intenzione strategie e tattiche si formulano all’interno di un
gruppo avendo cura di prevedere quello che avverrd ncl rice-
vente, quello che avverra dell’oggetto dell’azione,

Anche promuovere la vendita di detersivi necessita intenzioni,
strategie e tartiche. .

Intenzioni strategie e tattiche non si formano per 1'esterno ma
si sviluppano nell’esterno. E 1'esterno a breve o a Junga scadenza
ne tira le conscguenze.

Umbro Apollonio

Mi rincresce che un seguito di citcostanze mi abbia impedito
di rispondere diffusamente alle proposte ed alle osservazioni
contenute nel testo di Marl. A me pare, infatti, che sarébbe
doveroso intervenire sulle pagine di testo che fanno da pre-
messa al modello di comunicazione proposto, proprio perché
tale modello € la naturale conseguenza di quanto in quelle vienc
affermato, talora con accento provocatorio. Poiché, come ho
detto, non mi & possibile ora discuterc il testo nei modi che
desidero, la mia comunicazione sard breve, e la compio sopra
tutto perché non vorrei la mia mancata risposta potesse dare
adito a quei « sospetti » cwi fa cenno la chiusura dell’invito.
1 La societd si trasforma nei secoli, e potta ovviamente diversi
miglioramenti, nel senso che taluni sfruttamenti si riducono ¢
talune barbarie vengono eliminate — 1 servi della gleba oppute
1 galeotti poniamo; non & affatto provato tuttavia che certi
sistemi di violenza non ricompaiano sotto forme oppressive meno
cvidenti. Estirpare nell'uomo [a spinta al predominio & ancora
sempre illusione, e sempre sussistera percid una classe egemone,
come semprc, proprio per la medesima ragione, non manche-
ranno mai né soldati né poliziotti. D'altro canto gran parte della
classe sottoposta non & in grado di ricevere la comunicazione,
perché — il Mari lo accenna — ignora come cssa vada utilizzata,
e ¢l sono in tutto questo molto spesso ostaceli interni all'uomo,
non solo condizionamenti imposti dall’esterno. Fcco che si rende
necessaria una comunicazione a tutti 1 livelli di comprensibilita
e quindi un sistema educativo assolutamente rinnovato. Ma
anche con tali modifiche i risultdti saranno parziali quando
non si inculchera nell'nomo un sentimento etico al quale uni-
formarsi spontaneamente: vorrei dirc che & indispensabile isti-
tuire un decalogo. Selo nel momento in cui 'nomo sapra dav-
vero rispettare 'altro uomo, si renderd realizzabile una societd
scnza gerarchie né sudditanze né privilegi.

La visionc che mi figuro della societd quale la vorrei & proprio
un complesso comunitario in cul viga una rete di relazioni e
dipendenzc dove clascun elemento collabora con T'altro per via
naturale, Una macchina, dalla pili semplice alla piti complessa,
dalla pitt antica alla pilt moderna, & prova esemplare di un
sistema produttivo — dirci anche creativo — privo di egemonie
e di volonta di dominio. La macchina compie un lavero senza
inorgoglirsi per nulla ¢ senza subire pressioni di carattere di-
verso da quello che pud definirsi un ruolo di guida. A mio
parere, proprio in un tempo nel quale vale il sapcre scientifico
e tecnico ovvero un modo di esscre che non pud escludere la
collaborazione a livello di paritd, un certo tipo di societa do-
vrebbe risultare tra i pit artuabili e tra quelli dove la vanitd
mondana e individuale non ha motivo di sussistere.

Nella mia applicazione all’esame dei fatti storici ho sempre te-
nuto a mettere in rilievo quelle figute che, secondo la misura
delle loro facoltd, erano per lo meno partite da un proposito
di rinnovamento della trama linguistica trascorsa, quanto meno
da un intento riformistico, se pur per esprimetlo ticalcavano



forme gia avviate a soluzione. Poi, con il maturare dell’espe-
rienza e della conoscenza, ho scoperto che esistono progetti di
grande valore, i quali non poterono recalizzarsi completamente
per colposi interventi esterni, e che oggl ripropongono ancora Ia
loro validita, tanto piu accreditabile, Sono persuaso che parlare
ora di tonalismo lirico oppure di sensibilitd pittorica sia un
nonscnso. Non servono i richiami al passato — gid ebbimo le
esortazioni all’ordine — né le rivolte, le iromie, il nichilismo.
Importante & costruire, e soltante questo: comunicare il pilt
largamente possibile, ed operate scelte precise, non provocatorie
oppure di sarcastica facezta — la pittura estemporanea dei pro-
grammati non meno che certunc adesioni alla « Vitalith del
negativo ». 3i rimeditino gli sforzi dalle avanpuardie dei primi
decenni del secolo: dai futuristi ai russi, dal Bauhaus a De Stijl,
Tutto cid che oggi interessa, linterdisciplinarity e Pinterrela-
zione delle varle maniere e tecniche creative, vi & di gid consi-
gliato e sperimentato. Le condizioni storiche paiono oggi richie-
dere che quelle premesse vadano continuate, nell’ordine di una
diffusione sempre pitt estesa dei punti di maggior forza su cui
si reggono — siano ciod mediatrici di azione didattica — e nel-
Pordine di una ripresa d’infziativa cosl da adeguarne gli esiti
alle istanze del presente — siano tali ciod da concorrere alla
trasformazione del mondo.

2 Alla fine della nota precedente gid si fa cenno ad una parte
della strategia utile, Ritengo che vi si debba aggiungete un rifiuto
deciso di qualsfasi manicrismo o conformismo, sopra tutto sc
modellato su esempi di sistemi in fase avanzata di esaurimento
oppure oramal fuori cotso, come pure di qualsiasi meccanismo
che elabori strumentalmente e letterariamente i fattori estetici
della creativitd pura. Sc abbiamo optato per una societd senza
classi, allora I'immaginazione deve attenersi alle costituenti pure,
private di ogni sovrastruttura. Percid non credo alla neutralith
della eritica, Ammetto le contraddizioni e problematicitd e plu-
rivocitd della stagionc storica ed approvo che tutto quanto av-
viene debba essere registrato e spiegato, ma sono persuaso che
l'operazione critica & una scelta, come tale impegnativa in un
senso determinato che esclude gli altri, almeno in quanto atti
di promozione progressiva. Le discontinuith sussistono nella
situazione vissuta; eppure unica risulta alla fine la determinante
in grado di operare Ja saldatura fra le varie condizioni sulla base
di un pensiero ¢ di un sapere comuni ad un ciclo di civiltad. Si
ripresenta, voglio dire, anche a distanza un certo orientamento,
il quale non ha smesso di conservare il suo potenziale pur
quando fu sottoposto ad una sorta di esilio oppure dal potere
economico ne furone distorti fini e prodotti.

3 Attualmente, dico 1971, ci si trova in una specie di inter-
tegno: il referendum repubblica o monarchia non & ancora
avvenuto. Molti sono gli indecisi, e le possibilith operative di
intervento non hanne trovato una base comune. Quindi i piani
strategici mj scmbrane ancora allo studio, come lo sono certe
prevedibili alleanze. Nel frattempo vale il tentativo di vincere
qualche battaglia, qualche scontro con le forze ayversarie. Sopra
tutto, per aliro, giova darsi al lavoro e presentarc progetti o
prove che testimonino della realtd di una ricerca, assai pin che
esibire il <« negative », tipo di tregua quanto mal discutibile
perché pericolosa, in quanto non & da escludersi che sia pro-
babile il rafforzamento del contingente contrario. Il momento
¢ di attesa; mi auguro di tipensamento, non di sconcerto. Gli
schieramenti sostano percid in trincea. I cannocchiali funzionano.
4 A fronte di tale situazione mi occupo di seguire il lavoro
dei vari opcratori di « nuova tendenza » per misurare quanto
esso corrisponda alle premesse, di quanto se ne discosti, quanto
le smentisca. Mi convinco allora che un buon gruppo cvolve
ed arricchisce il proprio linguaggio ¢ mi convinco inoltre che
talune espericnze, la minimal art precisamente, vi si affiancano
in modo congruo, mentre certe altre, la concept art piti esat-
tamente, vi contrastano con aggressivitd piuttosto notevole, Per
chi auspichi un mondo ordinato, senza caos nemmeno nella
memortia, dove i ricordi e le ore si scontrano e dibattono, &
chiaro che la lotta va impcgnala per ottencre che tale ordine
prevalga, pur senza spargimento di sangue, Né mi parc sia in-
glusto compicre tutte quelle iniziative, — scritti o mostre, po-
niamoe — in cul tali modi si possano mettere in rilicvo: effet-
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tuare insomma quegli interventi — magari scorterie in campo
nemico — che servano comunque a denunciare la vigoria di
certi fatti,

5 Cesa dire a questo punto? Dovrel rimandare ai miei serittd
e dare quindi un elenco bibliografico. Dovrei dire che fra le
ricerche pitt importanti e determinate considero quelle di Albers,
di Soto, di Mavignicr, di Lohse, di Ballocco, di von Graevenitz,...
Dovrei dire che tutti costoro lavorano senza cedere a mercan-
tilismi, sono impegnati prima di tutto ad approfondire una ri-
cerea, 4 dare un inscgnamento poi... Dovrei dire molie cose, e
confessare anche tutto cid che non mi interessa piti; invece mi
fermo e rimando altre comunicazioni a momento divetso.

ARCHIZOOM
(BRANZI, CORRETTI, DEGANELLO, MOROZZI)

1 E solo possibile claborare una critica di classe alle « forme
della cultura » una critica di classe all’arte, all'architettura, alla
cittd, alla poesia etc,

Lo sfogo utopico di questi anni, tipico delle discipline archi-
tettoniche, & la sempre pill cosciente inutilitd e impotenza delle
capacita eversive del proprio lavoro,

Di fatto I'elaborazionc utopica, proprio perché tesa a contribuire
alla risoluzione degli squilibri e delle contraddizioni dello svi-
luppo, (in altri termini tesa al superamento dell’« anarchia del
capitalc », e concentrata quindi non tanto sulla produzione ca-
pitalistica, ma sulla inefficacia della distribuzione capitalistica)
viene ad assumere sempre pilt il ruolo di ipotesi avanzata del
futuro praticabile del capitale. Le « utopie formali» degli anni
Sessanta non a caso, sono il presupposto culturale, I'organizza-
zione dcl consenso della nuova organizzazione della cittd pre-
vista dal piano degli anni Settanta, Unica utopia possibile,
quindi capace di essere funzionale ad un programma pit ge-
nerale di climinazione del modo capitalistico di produrre e della
societd che ne deriva, & l'utopia critica, clog la visualizzazione
ésasperata delle contraddizioni della socicta, e Iindicazione al-
ternativa che questa lettura critica impone. Cosi I'utopia esce
dal campo delle manifestazioni creative, delle genialitd formali,
per diventare pura informazione, formazionc di coscienza come
condizione e preparazione al rifiuto.



La garanzia che se¢ ne possa fare un uso realmente funzioriale
alla lotta al capitale sta perd nella capacita di costruire intorno
all'utopia critica, un’organizzazione della produzione culturale
capace di rendere operativa questa utopia all’interno della stra-
tegia di lotta elaborata dalle forze realmente eversive alla so-
cietd attuale.

1l giudizio ultimo sull’'utopia, va dato quindi verificando ['effi-
cacia di un programma strategico che da questa utopia se ne
pud derivare e sulla sua praticabilita.

Il nostro interesse all'UTOPIA & quindi condizionato alla
verifica della possibilitd che su quell’'Utopia convergano forze
che vedono la possibilitd di organizzare un’azione ditetta non cul-
turale, capace di intervenire in maniera violenta su quella realta
presente che 'utopia tende a negare. Elaborare una strategia di
lotta & possibile perd a una sola condizione: di uscire dall’attuale
contesto culturale, organizzazione e uso della cultura. Se la
UTOPIA & una realta alternativa, se 'UTOPIA tende a una
trasformazione radicale della realth in atto, & giusto pensare che
modello utopico & pura letteratura o al massimo strumento cri-
tico fine a quando non genera un « programma di lotta ». Un
« programma di lotta » si basa e viene elaborato sugli obiettivi
da realizzare. La nostra UTOPIA ¢ 'insieme degli oblettivi che
il programma di lotta deve realizzare. siste come informazione
e dimostrazione della praticabilita di un programma. Non ha
valore definitivo e ideologico, ma semplicemente strategico e
quindi continuamente e indefinitamente aggiornabile. Non si
concretizza in un modello formale, ma in una diversa organizza-
zione dell’uso delle capacitd umane e delle disponibilita naturali.
Non & completa se non & studiata a sostegno ed uso di una
azione diretta e immediata sulla realtd da sostituire,

2 1l nostro rifiuto della cultura sta dentro il rifiuto di classc
alla collaborazione al pilano. Sc l'uso delle « scienze umane »
¢ per il capitale garanzia al consenso, se l'elaborazione formale
fatta dalla cultura borghesc & la mistificazione dei reali rapporti
di potere, delle reali condizioni dello sfruttamento e dequalifi-
cazione di tutte le potenzialitd creative dell’individuo, in fun-
zione della massima produttivitd della forza lavoro, garantita
dal modo capitalistico di produrte, noi dobbilamo collocarci
tuori della cultura,

Se 1 modelli di comportamento elaborati dai tecnici delle scienze
umane, sono le prefigurazioni utopiche di una realtd da rea-
lizzarsi con il lavoro, dove scompaiono i conflitti di classe, noi
siamo contro il lavoro e per esasperazioni di conflitti di classe.
All’elaborazione culturale, ai prodotti qualitativamente caratte-
rizzati, vogliamo sostituire la pura ¢ semplice « informazione »,
la pura e semplice demolizione di quei modelli comportamentali
elaborati dalla cultura al potere e usati come strumento di im-
posizione degli attuali rapporti di potere, come educazione al
consenso e alla collaborazione al pianc.

Opgpl devono esistere due « informazioni », quella del capitale
e quella della classe operaia. La distinzione deve essere netta e
inequivocabilmente diverso il suo- uso. Se la prima dimostra
che la societa opulenta garantisce il supcramento di tutti i con-
trasti sociali, grazie all’equa ridistribuzione fra tutti i cittadini
della ricchezza sociale, la seconda dichiara che l'unica strategia
possibile per la classe operaia in grado di garantire la liberta, &
il rifiuto del lavoro, in tutte le sue articolazioni strategiche, ciod
la liberazione dalla schiavith del lavoro.

3 La formazione di un movimento di tecnici culturali, stret-
tamente legato alla strategia della sinistra rivoluzionaria, in
grado di fornire una informazione di parte, non elaborata, non
selezionata dall'industria culturale, come strumento organiz-
zativo delle avangnardie operaic.

Tutta la cultura d’avanguardia o di sinistra & ricca di analisi
o elaborazioni utopiche pit o meno corrette sulla negativitd
del sistema vigente.

Questo materiale apparentemente incendiario, nella quasi tota-
lita si spenge nel circolo della cultura.

Della sua eversivith ne vengono utilizzate e smerciate le com-
ponenti riformiste e 'opposizione funzionale al sistema assolve
cosi perfettamente al suo compito.

Mantiene intatto il suo potenziale eversivo quell’elaborazione
che esce dal processo castrante della cultura e si inserisce diret-
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tamente nella realtd operativa di lotta radicale al sistema,

La discriminante tra « informazione eversiva e no », sta quindi
oltre che nei contenuti dell'informazione anche nella possibilita
di gestire ¢ localizzate questo prodotto, Questo impone da una
parte un tipo specifico di prodotto e dall’altra una struttura
organizzativa capace di utilizzare correttamente l'informazione.
Tutta la «crisi dell'intellettuale » del tecnico culturale ciog
tutta la sua crescente inutilith sta propric in questa sua inca-
pacitd di accettare un ruolo di gestore della propria elabotazione;
di calarsi in definitiva non solo attraverso l’elaborazione, ma
attraverso un impegno operativo all’interno di quelle realtd che
ormal hanno significato.

Acquisita quindi la sua collocazione all'interno della classe ope-
raia, il suo programma deve diventare I'appropriazione del pro-
dotto culturale, la sua elaborazione e gestione, all’interno della
strategia piht generale di classe, ad uso esclusivo del bisogno di
informazione della classe operaia.

A questa classe di cui & parle integrante deve dare il suo con-
tributo di conoscenze e di coscicnza ma anche di lotta.
Cambiato, il processo produttivo, superata 'originalitd e quindi
lindividualitd e sogsetiivitd del prodotto cultura, diventa ana-
ctonistica la permanenza di un fare professionale, ormai superata
anche rispetto alle pit attuali esigenze del capitale,
L’inecfficacia del prodotto culturale, o per lo meno la sua inca-
pacitd di mantenere intatta nel suo uso la sua specificity e
significanza, & crisi di contenuto e soprattutto crisi di strumenti.
Ma la crisi degli strumenti & superabile solo nella misura che
si riconosce la nostra attuale collocazione, e questa collocazione
la si utilizza alla ricerca di un nuovo ruclo, che fondamental-
mente garantisce Uefficacia e l'attualitd del nostro prodotto.
Come prima proposta quindi proponiamo di sostituire all’ela-
borazione individuale, autobiografica, tutta verificata all’interno
del proprio rapporto con 'oggetto, un'operativitd collettiva ca-
pace di legittimare la validita del proprio prodotte al di fuori
del nostro dramma personale.

Non ha piu senso differenziare la propria creativitd in base alle
raffinate distinzioni formali tipiche del prodotto culturale.
Queste distinzioni non hanno pit senso ¢ sussistono per I'arti-
ficiosa sopravvivenza di una cultura che si basa sulle distinzioni
formali. In altri rermini non ha pit senso l'individualitd del
proprio prodotto.

Le distinzioni qualitative sono artificiosi. virtuosismi scoperti
dai critici. Ha scnso invece una differenza nelle collocazioni del
proprio prodetto ¢ nelle quantitd che stanno dietro a questa
collocazione.

La forza di qualsiasi ipotesi ogpi si misura dal scguito, dalla
quantitd ¢ dimensione degli cffctti che questa pud produrre.
Questo comporta lorpanizeazione di un movimento dei tecnici
culturali che come forza organizzata riesce a garantirsi I'auto-
nomia di tutil i livelli del ciclo del prodotto culturale, dalla
progettazione, alla produzione, alla distribuzione ¢ al consumo.
Solo con la forza che un movimento pud dare, le ingenue bat-
taglie individuali, le dichiarate disponibilitd alla lotta di classe,
acquistano un significato preciso ¢ diventano praticabili.

Il programma per I'appropriazione del prodotto culturale pud
avere cosi possibilitd di essere realizzato. L'organizzazione della
forza lavoro dell'industria culturale all'interno dell’otpanizza-
zione pitt generale dell’avanguardia di classe, significa garantire
a questa [appropriszione e la gestione di un’informazione
di classe.

4 1l materiale proposto per la pubblicazione nella rivista do-
cumenta, complessivamente, il nostro momento tattico,

5 Alleghiamo alcuni documenti sull’utopia qualitativa. E una
parte della relazione presentata al concorso per la nuova Uni-
versitd di Firenze insieme al plastico del progetto.

Le conclusioni da trarre da questo contributo dato al dibattito
sul temi proposti da Enzo Mari devono cssere le seguenti:

1) il rifiuto di continuare a dare il nostro conttibuto ad un
dibattito sul ruolo dell'intellettuale e problematiche equivalenti,
in quanto ormai per noi chiaro guesto ruolo, inequivocabile la
sua collocazione, necessaria l'uscita da questo tipo di proble-
matica castrante e tesa solo a giustificare la sua non azione.

2) La necessita di convogliare tutte le nostre cnergie sulla
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attuazione di queclla stratcgia qui definita e che tende ad orga-
nizzare una informazione autogestita in grado di scavalcare tutti
I media informazionali e formazionali gestiti dalla societd al
potere.

La nostra « informazione » non deve essere verbale o formale,
ma attiva, ciod in grado di fisicizzare il proprio lavoro critico,
climinando ogni elemento astratto ed ambiguo, distruggendo le
intcllettualistiche, possibili, diverse, interpretazioni.

Parte della relazione presentata al concorso per la nuova Uni-
versitd di Firenze,

Cari Giurati, oggi Uunica uropia possibile & quella quantitativa.
Il conflifto sociale infatti non passa pidt altvaverso la contrappo-
sizione di modelli aliernativi, ma altraverso la dialettica con-
trattazione tra uno sviluppo eguilibrato del sisiema ¢ un cre-
scenie costo della forza lavoro. Lo sconfro now avviene pift su
di un piano ideologico ma in termini quantitativi: & altraverso
tale parametro che si rende possibile la sommaloria di fenomeni
diversi appareniemente tra loro non collegati.

Il linguaggio quantitativo sostituisce guello della qualits, dive-
nendo 'unico medinm scientifico per approccio alla stratifica
zione indifferenziala della produzione e quindi della realtd. Cid
che noi dobbiamo fare & far scomparire i guadri generali di vi-
fevimento, affinché il comportamento diventt una sivuttura priva
di allegorie morali, La liberta, come fine, diventa subito siru-
mento di lotta. In questo senso la « forma » della nuova univer-
sitad di Firenze e la sua collocazione sul terviforio non cf inferes-
sana. Cf interessa fuvece individuare dei tessuti campione, di
dimensione indifferente, secondo diverse destinazioni d'uso. Gli
altri progetii subiranno fino in fondo il ricatio di una proble-
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matica fittivia e otterranno delle soluzioni formali veali solo, se
viste da 10.000 wetri di altezza.

Per questo abbiamo firmato il nostro progetto: perché non cre-
diamo ai concorsi sotto moito e perché non crediamo alla archi-
fettura di cui essi sonmo fatalmente strumento. Vi preghiamo
guindi, prima di iniziare [ lavori di guerdarvi guesia proposta
che sard utile a capive gli aliri progetti e gli equivoci di Jondo
di cui essi sono veicolo.

Giulio C. Argan

Si tratta di sapere sc possa darsi una cultura estetica che non
sia cultura di éfire. La prima difficolta & facilmente rimossa: sul
piano teorico il valore non & necessariamente il prodotto di una
scelta, non implica necessariamente la discriminazione di valore
e non-valore, con la conseguente destinazione dei valori alla
classe dominante e dei sottovalori alla sottoposta. Sono conce-
pibili valori di comunicazione del tutto divetsi dai valori di
accumulo, di cui Popera d’arte, come oggetto, & stata, nel pas-
sato, il modello. Il problema & il seguente: Ia tcoria dell’infor-
mazione-comunicazione & una diversa configurazione della teoria
dei valori o la sostituisce? Il problema pud ridursi nei termini:
il sistema di informazione-comunicazione & un sistema di dif-
fusione o di strutturazione della cultura? Nel primo caso il
sistema diffonde una cultura data, che si sviluppa per conto
proprio, e che implica la distinzione di classe tra produttori e
consumatori di cultura: il sistema di comunicazione si configura
cosi come sistema di potere. Come tale, esclude la comunicazicne
a livello estetico perché l'esperienza estetica &, per definizione,
esperienza non-condizionata o non- alienante. Nel secondo caso,



del sistema strutturante, la comunicazione a livello estetico &
teoricamente possibile perché lesperienza estetica &, per defi-
nizione, esperienza strutturante della coscienza. Un sistema
strutturante & un sistema che non solo concorte all’evoluzione
del rapporto sociale, ma si identifica con essa. In fase di capi-
talismo avanzato, in cui il progresso sociale & date come auto-
matico, la sola metodologia di un’evoluzione sociale non tecno-
logicamente automatizzata & la metodologia rivoluzionaria. E
prospettabile l'equazione di metodologia della comunicazione
estetica e della comunicazione rivoluzionaria. C’& pericolo di am-
biguitd. Tutti sappiamo che il sistema della comunicazione nella
societd capitalistica non & strutturante: I'informazione non viene
strutturata affinché strutturi la coscienza che la tecepisce, ma &
manipolato ed utilizzato per manipolare la massa. L'obbiettivo
¢ il passaggio dalla manipolazione alla strutturazione, Il con-
tfasto dei due termini si vede nei prodotti odierni della ricerca
« artistica »: vi sono prodetti di tecniche di manipolazione (ti-
pica la Pop) e prodotti di tecniche strutturali (costruttivismo).
Sarebbe assurdo considerare a ptiori le teeniche di manipola-
zione come reazionaric ¢ le tecniche di strutturazione come
rivoluzionarie: vi sono casi di manipolazione evetsiva e di
strutturazione riformistica, D’altra parte la manipolazione ever-
siva pud essere sttumentalizzata dal potere, anche soltanto perché
la minaccia eversiva giustifica 1’apparato repressivo che, in re-
gime capitalistico, non & soltante difensivo, & pottante.

Il problems & essenzialmente politico: & quello della scelta di
fondo tra eversione e rivoluzione, tra esttemismo e intervento
dialettico. La scelta & anche urgente perché, se il sistema del
potere capitalistico o di quella che si chiama la societd dei con-
sumi atrivasse a chiudersi, nessun tipo di azione rivoluzionatia
sarebbe pitt possibile: la sola alternativa sarebbe Iestremismo
evetsivo come disturbo del sistema col fine di produrre la crisi
interna del sistema stesso. D’altra parte, anche la prospettiva
di una strutturazione rivoluzionaria del sistema di comunica-
zione si presenta incerta: lesperienza delle avanguardie storiche
insegna che, se una cultura rivoluzioparia ha necessariamente
una componente estetica (¢ valga l'esempio dell’avanguardia so-
vietica), una rivoluzione limitata al campo estetico viene facil-
mente riassorbita ¢ utilizzata dal sistema di potere (e valga
lesempio del Futurismo).

Il problema va considerato dal punto di vista storico; ma pre-
metto che considerarlo dal punto di vista storico significa optare
in partenza per la soluzione rivoluzionaria contro l'estremismo
eversivo, Infatti la rivoluzione @ processo storico, il solo attra-
verso il quale possa realizzarsi un’cvoluzione sociale come solu-
zione dialettica di contraddizioni oggettive: I'opposto, cioe, del
progresso automatico, garantito dall’apparato tecnologico e pro-
grammato da chi lo gestisce. Non pud esservi rivoluzione che
non muova da premesse ideologiche e non si traduca in lotta di
classe. Benché in fase di capitalismo avanzato la lotta di classe
sl prospetti in termini nuovi, dal punto di vista dello storico
Ia sola prospettiva accettabile & quella della successione del pro-
letariato alla botghesia capitalista, cosl come la cultura borghese
& succeduta alla cultura di tipo teocratico. Dire che una cultura
proletaria potrebbe essere soltanto una cultura di massa & un
truismo: altro & dire, perd, che la cultura di massa pud e deve
essere una cultura elaborata dal proletariato nel suo processo
di conquista del potere, Naturalmente non bisogna cadere nella
vecchia trappola della cultura proletaria come cultura popolare
né in quella della cultura di tutti e di nessuno, al disopra delle
classi. La cultura proletaria non pud essere costruita su presup-
posti puramente ideclogici: pud essete strutturata soltanto dalla
strategia rivoluzionaria, e quindi profondamente storica, della
lotta delle classi lavoratrici per la conquista del potere. In
quanto processo storico, la rivoluzione non esclude I'esperienza
estetica; non esclude neppure che a produrla possa essere un
processo di tipo « artistico » perché l'arte & modo storico.
Esclude "invece, come pericolosa trappola reazionaria, la tesi
profondamente immorale dell’arte per il tempo libero: poiché
larte o, pit precisamente, la ricerca estetica pud trasformare il
sistema della informazione-comunicazione in un appatato rivo-
luzionario, si vuole metterla fuori causa, isolarla dalle attivitd
« serie », fare in modo che, s proprio non pud fare a meno

12

di essere rivoluzionaria, la sua sia una rivoluzione puramentec
sportiva. Un punto sembra possibile fissare fin da questo mo-
mento. E chiaro che la cultura di massa, come cultura del pro-
letariato, non pud ammettere distinzioni di élites. E abbastanza
facile prevedere, almeno sul pianc programmatico, [elimina-
zione della discriminazione di classe tra i consumatori eliminando
le distinzioni di classe tra i beni di consumo: lo stesso apparato
industriale capitalistico mira a questo obbiettivo. Il problema
& l'eliminazione della distinzione di piano tra produttore e con-
sumatore, in quanto il produttore condiziona attraverso il pro-
dotto il comportamento del consumatore, sovrapponendo la
funzione attiva del produrre alla funzione passiva del consumare.
Sul piano della ricerca estetica: in una cultura di massa non
pud esistere differenza di grado né di funzione tra chi emette
la comunicazione estetica e chi la riceve. Piu precisamente, cia-
scuno dovrebbe esserc in grade di compiere la propria espe-
rienza estetica nell’ambito di un sistema di comunicazione, in
cui tutta la comunicazione fosse a livello estetico, E il problema
gid posto per il linguaggio: se la « poesia » si sovrapponga l
linguaggio corrente o se lo fondi e lo strutturi. Nella condizione
presente lo « artista » o l'operatore estetico & ancora un tecnico-
dirigente: indesiderato, scontento, sull’orlo del licenziamento o
gia licenziato, ma sempre appartenente alla classe dirigente. Ri-
fiuta di fare opgetti perché non diventino merce e non arric-
chiscano il padrone, ma un servo infedele non & ancora un
vomo libero. Emette stimoli, richiami, sollecitazioni emotive;
si inserisce nel circuito del consumo suggerendo comportamenti
non conformisti, favorendo uno spreco che, in definitiva, totna
a tutto vantaggio del consumo. Ma, soprattutto, che cosa prova
che, derogando al tipo d’esperienza che viene imposta dal si-
stema del consumo si realizzi ipso facfo un'cspericnza estetica?
E se 'csperienza estetica & l'esperienza non-condizionata, come
pud cssere stimolata o suscitata da una catcgoria di « opera-
tori »? E chi, poi, i ha investiti di un tale mandato? Non si
tratterd ancora di una élife, anzi di una burocrazia privilegiata?
Ma, d'altra parte, si pud ammettere che un’esperienza libera
o non-condizionata sia un’esperienza casuale, disordinata, non
educata ¢ quindi non consapevole, e, come tale, non costruttiva
della coscienza? Una societd che si auto-costruisce & una socictd
che si auto-educa ed in cui la scuola & lapparato costruttivo
essenziale, Il vecchio apparato di comunicazione estetica, il mer-
cato d’arte, & finito; il tentativo del disegno industriale di ri-
durre l'apparato produttivo ad apparato cducativo & fallito. II
posto dell’operatore estetico, il solo in cui la sua attivitd non
si risolva in condizionamento forzato dell’espetienza altrui, &
la scuola: una scuola in cui la cultura estetica non sia isolata
come istruzione artistica, ma generalizzata come componente
necessaria e come gatanzia del non-condizionamento culturale,
cioé del carattere democratico dell’insegnamento. Il programina
della Banhaus? Certamente no: nonostante la bontd delle inten-
zioni, il progtamma della Bawhaus era ancora riformistico e
socialdemocratico, .mirava ad eludere la lotta di classe genera-
lizzando la cultura borghese. Benché si tratti di un programma
minimo ¢ destinato al tempi corti, la sola possibilitd di una
scuola rivoluzionaria, oggi, & una scuola in cui la cultura bor-
ghese proceda ad una rigotosa autocritica, Non sarebbe e non
potrebbe essere una scuola proletaria; finché tutti gli stro-
menti culturali sono nelle mani della borghesia (diciamo pure
nelle #osfre mani) non potrd pascere né una cultura né una
scuola del proletariato. Ma gli vomini della cultura e della
scuola borghesi possono concorrere alla costruzione della cultura
del proletariato? O non cercheranno di salvare il salvabile?

Per gli intellettuali borghesi (e tutti lo siamo, quale che sia il
nostro “orientamento ideologico ed il nostro partito politico)
si pone un problema deontologico, morale. Sappiamo che il
nostro compito di intellettuali non & di difendere gli interessi
di classe. Poiché la nostra cultura & una cultura strutturalmente
storica, sappiamo che la borghesia ha toccato il limite della sua
scadenza storica e che un mutamento radicale deve prodursi.
Da parte di chi detfene il potere e dispone dell’apparato tecno-
logico (inteso come apparato generale della comunicazione) si
vuole che il futuro processo evolutivo del rapporto sociale non
sia pilt un processo storico: se l'evoluzione non.sara rivoluzio-



naria non sara storica perché la rivoluzione & processo storico.
Si vuole quindi che la cultura storica si trasformi integralmente
in cultura tecnologica, essendocerto che all interno di un si-
stema tecnologico potra esservi progresso, ma non rivoluzione.
A questo punto, per0, la critica storica pud dimostrare che
nontutta lacultura storica, 0 umanistica, € suscettibile di
trasformarsi in cultura tecnologica: la scienza e la tecnica come
antistoria sono una concezione aberrante, un utopia negativa
che laborghesia capitalistha escogitatmella faseormai inol-
trata e irreversibile del proprio declino. La cultura storico-
umanistica non € un ciclo chiuso: il pensiero rivoluzionario di
Marx e diLenin rientra indubbiamente nell&#39;ambito dellstori-
cismo umanistico, e proprio per 1&#39;intrinsstaricita del con-
cetto di  rivoluzione. Ma il sistema  culturale storico-umanistico

superflue ed antieconomiche le arti, sono, come dimostrano
decine dimillenni di storia umanale unicherealta necessarie,
a cui popolazioni miserabili fisicamente si dedicano con altret-
tanto impegnache i piu ricchi collezionisti delneocapitalismo.
Una veralotta di classe éstata sempraina rivoluzionecultu-
rale, comesi € ben visto durante laresistenza afascismo, esi
sta vedendo bene oggi nella resistenza contro le varie dittature
dell est e dell&#39;0ovest. Panzhkbtta di classe non pud che
introdurre una cultura al posto di un&#39;altra (ancherdina-
mento sindacalajn sistemadi democraziasono cultura),mo-
dificherei pertantoin questo modo un altro punto del vostro
manifesto: 4sa ricercaculturale norpud nonessere riconosciuta

e quello in cui | esperienza esteticapediata dallatecnologia di granlunga prioritariaispetto aqualsiasi altraicerca, proprio
dell&#39;arte, costituisoe componente necessaria: |&#39;autocritiggerché é volta a determinare lecondizioni mediantde quali

della cultura borghese, infine, dovrebbe tendere a correggere
1&#39;errorepesi e affidata alla tecnologia,invece chealla storia,
1&#39;evoluzione deltieta. Naturalmentenon si puo attendere da
regimi conservatori la creazione diuna scuola intrinsecamente
rivoluzionaria. Ma la scuola non nascedall&#39;iniziativagdeierni,
nasce dalle esigenze della cultura. Una cultura che compia a
fondo la propria critica non esiste, ma forse potrebbe nascere
dall&#39;impegno coordirgitquanti credono che non possa es-
servi rivoluzione senza critica del passato.

Eugenio Battisti

Il serpente si morde la coda, cioe il tempo rischia diripetere
se stesso; leggendo molte delle cose scritte oggi mipar di
ritornare ad un momento in cui non si scriveva ancora, ma ci
sitorturava _ come  studenti universitari e forse come intel-

lettuali _ per trovareuna giustificaziondella nostrapresenza,

di possibili  specialisti entro una lotta politica, 0 anche solo
entro una protesta organizzata, condotta, paradossalmente,pro-
prio contro quei delinquenti (fascisti e nazisti) che non crede-
vano allacultura. Parlonecessariamente grima personanche
se per quegli anni frail 1940 edil 45 cui alludo, non mancano
testimonianze ben piu autorevoli. Ma per me ed altri amici, cio
che parvemeglio difare fu di mimetizzarcicon gli operai, cioé
di perdere ogni qualifica di status, vestendoci male, conducendo
una vitacomunitaria, distruggendoesidui colti del linguaggio,
scoprendo la canzone popolare (ed inventandoci un medioevo
popolare). Soprattutto cercando di dare ai nostri propositi onesta
ed evidenzaNessuno, mipare, abbiaespresso alloraosi chia-
ramente, come voi, nella vostra proposta di comportamento, la
grande verita: << qualsiasttivita rivoluzionaria & soprattutto
un&#39;attivitaaimunicazione :>cioé una perfetta chiarezza di
comportamento. Mi  ricordo benissimo che andavo predicando
come il miglior tipo di stile letterario (eravamo avvolti dalla
rettorica € non conoscevamo ancora il computer) fosse | orario
ferroviario; e molti dei miei amici ricorderanno unarappre-
sentazione di Strindberg, in una falegnamerianel cortile di casa
mia, in via Montebello 22, a Torino, davanti a popolani e bor-
ghesi stupefatti, nel 1943. Fare cultura, sotto le bombe, e farla
insieme significavaoprattutto fiduciaPiu tardi, fino a quando
ha avuto senso, hoed abbiamofatto lezioni in universita po-
polari. Eravamo pero dei dilettanti; quando abbiamo incomin-
ciato a diventar specialisti ci siamo serviti di altri mezzi, qualche
rispettabile periodico, il Terzo Programma della Radio (dove,
con violente accuse del Ragghianti, ho presentato dei saggi di
iconologia assaiprima del 1960). Senon possofar altro e meglio

i.n Italia (tra}nne che lezioni impegnate) € perché melo si
impedisce.
Cario, rei predesamreriteact

cultura sonaecessarie atha civilta; tuttavia dopomolti viaggi
so meglio indicare anche con dati e statistiche, quali siano le
conseguenze dellamancanza dell artee della cultura. Non direi
perd che 1&#39;arta aritica siano solo comunicazione, a meno
chenon sidia aquesto termine I&#39;estensiocnacettuale di
modello ed educazione di comportamento. Inoltre, in quanto

sia possibile_a tutti_ realizzare ognaltra cosa:. Ne con-
segue chessendo laicerca culturalesempre esolo specifica
specialistica, nopsiste alcun@pposizione fraivoluzione eri-
cerca culturalea menoche nonsi tratti di pseudopropaganda
politica oppostaalla cultura,come sempr@ causad ignoranza.
Se c ,0qgi, insoddisfazionanche daparte mia, &€ perchéla
ricerca culturalenon procedecome dovrebbee la ricerca po-
litica, almenan Europa,e almenaltrettanto vaganon esprime
chiaramente ciche vuole,non spieggperché lovoglia, ecome
intenda ottenerlo.

Quando parlodi ricerca specifica dellearti non escludo che
esse possamiventare, comi furono mille volte,un poderoso
atto di propaganda; @ropongo chesi limitino a ricercheesclu-
sivamente specializzéteigliorando magagualche effett@ste-
tico dirifrazione delaser). Lacomunicazione avvieimeragione
della novita delle posizioni; nonin base al modoin cuila
comunicazione gasmessa. Cioi& possovendere urprodotto,
gualsiasi esssia, attraversda pubblicita; ma non posso ven-
dere tramite questo tipo di contatto la tecnologia che sta
dietro a quel prodotto, e chelo determina. Il lavoro di smercio,
pertanto, verra immediatamente annullato dalla ricerca scien-
tifica e dalla realizzaziondi un prodotto migliore,e casomai
io dovrei impedire (magari mediante il controllo dei concorsi
universitari) chetale ricercapiu progreditasi compia,e venga
sperimentata edmpiegata. La comunicazione, ripetcsi basa
sulla presentaziondi novita: cioé cosenon saputeche si ap-
prendono per desiderio di progresso. E si svolge attraverso
sistemi chesono totalmenteopposti a quelli della pubbilicita:
tramite la sorpresa, ciodl disorientamentoiniziale, e poi la
convinzione; mentre il prodotto venduto deve solo lievemente
interessare, conviene sia superficialmente attrattivo, cioé corri-
sponda adun desiderio gia esistente,stimolato quantobasta
per un pagamento in contantio arate e poi deve venire ab-
bandonato subitoper consentird&#39;imposiziceal&riditimoli.
Che | artenon debbaavere ache farecon i processi pubblici-
tari sembra oggi discussosolo per ragioni di mercato; che debba
essere facileper comunicare unatesi assurdaDeve sorpren-
dere e sbalordire, e creare polemiche violente; ed & nell&#39;atto
della discussione&t®9gli aderenti devono fare un azione calo-
rosamente didattical.o facevanoi preti ed i frati spiegando
| iconografia di terribilmente complesséigurazioni teologiche,
possono farlo anche i giornalisti, oggi. Cio che & necessario &
novita, disponibilitaalle novita, sincera egenuina aggressione,
sincera e genuina reazione e poi entusiasmo.

Mi pare di avere risposto, ancheroppo: ma se volete, ecco
un breve commento pertuttii 5 punti che dovrebbero costituire

il modello d&#39;una comunicaziomentica. Sono uno storico, e
credo chda storia,come iviaggi in altre civilta, o le proiezioni
nel futuro, sia uno strumento di controllo e d autoconsapevo-
lezza circ&id cheoggi sifa o si vuol fare e specialmente circa
cio che oggi accadespesso senzzhe si sappia perché.a mia

~L+Strategia € di servirmi del presente per capire la storia; e subito

opo impiegarda storia per rispiegareil presente. Sono con-
tinuamente sul punto di allargare il mio ambito di riferimento
documentario, siper sollecitazionattuali, siaper il crescere di
esperienze anchgtraeuropee. io campali battagliasegreto
e clandestinog ormai 1&#39;universitd, speciakmnestieana,; il
mio lavoroessendo decisamersigecializzato, @omunicato per
lo pit  esclusivamente agli addetti al lavoro, ma in modo da



ricordare, specialmentad essi, che &€ datato, cioé nasce da (biunivoca) e di consensocon gli strati socialmente inferiori, tra-

quello chee il mio modo di pensare(e quindi della mia par- dizionalmente esclusi dalla cultura elitaria di  classe. Questa
tecipazione allaocieta diadesso). Cocid, songprofondamente esigenza nascdalla riflessione epistemologica chée singole
insoddisfatto diquanto riesca fare; e sperodi campareabba- discipline compionael momentdn cui si pongonadegli inter-

stanza dungo perdivenire sempreiu giovane per averecioe
pit disinvoltura e liberta, in quanto una cosaé procedereper
Istinto, come giovani di anni riescono dare, altroe procedere
per ragionecioé chiarirea sestessi eagli altri le proprie inten-

rogativi di tipo globale, ossia degliinterrogativi riguardantila
collocazione daisultati della ricerca settorialeentro il quadro
del funzionamento sociale nel suoinsieme ein vistadi un

orizzonte utopico.

zioni ed anche talunipresupposti, seminconsci. L&#39;tdinna-5 Rimando per la precisazione dguesti problemiin campo

chiarato tutti i grandi, anche piuvecchi di me: <<ancora imparo>:.

Maria Bottero

1-2La societa attuale noné soddisfacente. Ma noné soltanto
insoddisfacente, non & nemmeno la prefigurazione, sia pure in-
completa amparziale, duna societ&oddisfacente (per usare
un piu prudente edisilluso aggettivali Barrington Moore) di
una societa semplicemente decente.
Perché infatti se cosifosse, secioé fossimo avviati verso lo svi-
luppo di una societadecente, noroccorrerebbe nemmepar-
lare di utopia, ma semplicemente dprogresso. Ossianoi ci
troviamo ogginel punto A della retta che simbolizza il pro-
gresso. Cobpassare detempo ci spostiamo successivameinte
B,in C,in D,...in X. Supponendo che quella che chiamiamo
societa decentesi trovi nel punto X, noi sappiamo in anticipo
che primadi arrivare in X passeremo progressivameteA,
peri punti B, C, D, etc. In realta noisappiamo peesperienza
che -ilprogresso social& quanto funzione linearedel tempo,
non esiste. -
Allora parliamodi utopia, di un luogo altro cioé da quello in
cui ci troviamo nel momento presente. Un luogo dove lo sfrut-
tamento dell uomda partedell&#39;uomiojéaza, laguerra, lo
sperpero sistematice la sperequazione naonsumi non esi-
steranno checome ricordo di una barbarica preistoria. Sappiamo
esattamente dovesi trova questo luogoaltro ossia questa utopia?
Non lo sappiamo in quanto 1&#39;utopiaé una funzione lineare
del tempo né, tantomeno, del progressotecnologico. Frala
situazione presente e quella utopica futura esiste una disconti-
nuita radicale poiché non esiste una progressione funzionale
matematica chelega i due termini.
Occorre dunque rinunciare a qualsiasi strategia di intervento?
Certamente no.La societabarbarica cheabbiamo sotto agli occhi
€ analizzabile e criticabile intutti isuoi aspetti, da quello eco-
nomico, che Marx ha definito come strutturale, agli aspetti so-
vrastrutturali o culturali che ne determinano la fisionomia.
Struttura e sovrastruttura sono  estremamente correlate e tuttavia
irriducibili 1&#39;ualke altre (senza entrarein merito rimando alla
trattazione dell&#39;argomedtoparte di Maurice  Godelier in
<< Marxismee strutturalismo ::, ed. Einaudi 1970, p. 43) e quin-
di: <<Da una parte le strutture non economiche non possono
uscire " dai rapporti economici
non puo presentarsi comela genesidella sovrastruttura dal seno
dell&#39;infrastruttura. D&p&Am@lgastrutture non economiche non
sono semplici “fenomeni
mica e svolgono un°®azione soltanto passiva sulla vita sociale,
mentre i soli rapporti economici avrebbero una causalita attiva
dagli effetti pit 0O meno automatici :>.
E dunquein ogni campo strutturalehe occorreportare avanti
una critica radicale della societd, rifiutando il semplicismo di
coloro che rimandano ogni discorso culturale a <<dopo la rivo-
luzione ::. Certo, lo sforzo per lintellettuale o il tecnico &
quello di tenere sempre presente il quadro globale incui si
inscrive la sua ricerca settoriale e I°orizzonte utopico verso il
quale essa si muove.
3 Una risposta esauriente alla domanda 3) mi sembra impos-
sibile. Tuttavia vorrei accennare aun temaoggi abbastanza
sentito, ossia quello della cosiddetta <<ivoluzione culturale :>.
Non mi riferisco tanto o soltanto all&#39;esperienza stoiitsse,
quanto all&#39;esigenzai diffusafra itecnici e in generale gli
intellettuali, di  trovare una piularga base di comunicazione

architettonico al  mio editoriale  dell&#39;ultimo numerdella rivista
Zodiac (n. 20) uscito recentemente. Nell&#39;editariglarticolare

e discussd&#39;aspetto comuniedinguistico della disciplina
architettonica. limmobilismodisciplinare e la sclerosi lingui-
stica sono certamente imputabili all incapacita dell&#39;architetiura
costituirsiin  scienza formale, in circolarita con altre scienze come
la matematica,la cibernetica, la linguistica, la sociologia, la
psicologia.

Tuttavia questa aspirazione scientifica € strettamente connessa
con il rilevamento che il linguaggio architettonico in senso lato
altro non é cheil linguaggio spaziale primario e inconsciodi una
comunitanel momentoin cuiessa siinsedia inun territorio.
Compito della scienza allora _ di  una scienza dell&#39;architettura
che ancoranon c&#3@;&he deve nascere_e quello di inventare
nuovi mezziformali espressivin grado di «ascoltare» e regi-
strare il linguaggio anonimoollettivo. Mad&#39;altra parehé
guesto linguaggiesista, occorrehe lo si lasciparlare, occorre
cioé dare alle masse la possibilita di esprimersi al di fuori di
cliché culturali imposti dallialto. 1ln. 20di Zodiac, dedicato
alla situazione italiana, &€ piuttosto vistosamente diviso in due:
nella primaparte, moltoillustrata, parlance si esprimono (con
i mezzifigurativi a loro disposizionedrchitetti edesigners, rap-
presentanti, piu 0 meno consapevoli, piut 0 meno sensibili e piu

0 meno problematici, della cultura tradizionale o d&#39;éhNtella
seconda parte (quasi niente illustrata) non parlanoe non si
esprimono (se non attraverso cartellie manifestazioni di pro-
testa) le masse contadine del Sud e quelle operaie del Nord.
Cosa chiedono? Chiedono dighe, infrastrutture, servizi sociali,
case. Difronte a queste massicceivendicazioni di piazza | archi-
tetto & impotente e immobile. ljarchitettura che egli gestisce
non ha i mezzi (economici, politici, formali) per intervenire su
una scalacosi vastadi problemi. Fra 1&#39;archétdttiinguaggio
collettivo sociale si stende una regione ancora sconosciuta: la
scienza dell&#39;archi@dimzto di questa scienzadi operare
un ripensamentoradicale dei propri presupposti, dei propri
mezzi edei propri fini. Orizzonte utopicodi questa scienza &
Pautogestione consapevole della popolazione contrapposta alla
delega tradizionale. Ora, se da una parte la riflessione architet-
tonica non esime da indagini anche squisitamente tecniche(sulle
leggi geometriche dellbrganizzazione spaziale, sulla struttura
della materia etc.), dall altro impone ormai 1&#39;ascoftsicana-
litico :> dei bisogni sociali, la liberazione e 1&#39;espressioqeediti
attraverso un dialogo culturale che e anche politico e che, ovvia-
mente, vasvolto e portato avantisu diversilivelli o piani di

e la causalita dell&#39;economigmunicazione.

che accompagnanol&#39;attivita econo-

Giuseppe Chiari

Le parole di Mari sono una sfida. Una sfida che va accettata.
Sono e rimangono parole difficili.

Un artista non & un politico.

Questo non vuol dire che un artista non debba fare politica.
Tutt&#39;altro. gotw dire che un artista nel fare politica ri-
mane tale.

Almeno questo e il problema. Se si chiede invece agli artisti
di cessare d&#39;esseredalivenire solo dei politici. Allora il
problema _ e tutte lerisposte di Mari _ sono risolte.

Puo darsi che questa seconda ipotesi _la fine dell&#39;are
il passaggio _armi e bagagli _ degli artisti nelle bande dei
politici sia la soluzione doverosa.

Questa pud essere una ipotesi di  soluzione.



lo pero _ qui esaminero una secondaipotesi di - soluzione.
Cosapud _deve _ fare unartista rimanendo tale.

Non so rispondere se non con delle opere.

Ma voglio prima precisare;

Non credo che un artista possa enunciare principi generali di
materia politica.

Non credo che un artista possa portare _
gomenti particolari.

L&#39;arteie mezzo molto limitato.&#39;

Non pud far molto perla rivoluzione. Questo rimanga sempre
chiaro. L°arte & un azione simbolica. Si fa arte per sfogo. Perché
siamo nell impossibilita di fare un&#39;azione reale.
L&#39;arsedpre una dichiarazione di incapacita.

Il coraggio di una dichiarazione di incapacita.

In questo sta la forza dell&#39;aledla sua autocritica.

Il coraggio, la sfida.

Non potendo fare; | artista non fa qualcos&#39;altrorilancia a
fare e denuncia questa sua impossibilita.

Entrare nella politica significa quindi per un artista solo una
cosa: FARE. Con tutti irischi. Che il fare comporta.

Proprio per la sua natura | arte non ammette: strategie.

L artista € una persona che ha deciso di non dire niente.

Nel momento che decide _in un gesto di solito suicida _ di
arrovesciare questa situazione egli non pud non: asserire, de-
nunciare accusaresemplicemente, immediatamente direttamente.
Per questo egli attacch-era una donna, un maestro, una citta,
una cosa.

Il politico e un essere intelligente.

L&#39;artistm &ssere orgoglioso.

Il politico puo quindi servirsi clell&#39;artistea non sempre _
Non tutti  igesti dell artista saranno politici (sfruttabili  dal-
1&#39;azione politicgorso) ma alcuni gestilo saranno.

Alla domanda-sfida di Mari si deve rispondere con un esempio.
Con una propria opera.

Dal &#3%680ggi molte mie cose hanno il tratto  della politica.

propagandare _ ar-

Questo _ ripeto _ non vuol dire che siano politiche. Lo spero.
Nonlo dichiaro.

ANALISI DEL GIORNALE LA NAZIONE.

TENCO.

PREGHIERA PER ALDO BRAIBANTI.
HAPPENING SULLA TV.
LA MISERIA DI FIRENZE.

Penso che questi siano gesti semplici, immediati, diretti.
Vediamo una di queste opere, piu da vicino.

L&#39;ANALISI DEL GIORNALE LA NAZIONE. La Nazione &

il giornale indipendente di Firenze. Il giornale che tuttii fio-
rentini comprano la mattina.

L opera consiste nel rileggere insieme col pubblico questo gior-
nale. Ben 300 titoli di questo giornale. Proiettati su un muro.
Ingigantiti. Leggerli e commentarli. Staccarli da un contesto
(una situazione; la mattina, la strada per I&#39;uffiddostanchez-
za etc.) portarliin un altro contesto (lo spettacolo uncerto
rigenerarsi dellenergie, uncerto volerdivertirsi e quindi par-
tecipare attivamente).

Prima della proiezione io leggevo queste parole:
Ero circondato di strumenti musicall quando la lezione € avve-

nuta in teatro.

Ero senza strumenti nelle piazze di Firenze.

Ero con una sola chitarra preparata a Roma.

Potevo fare questa cosain mille modi.

Ma la musica era completamente al servizio del discorso.

Mi serviva solo per colmare le pause. DA INTERPUNZIONE.
Era efficace ma funzionale.

In fondo -io tenevo un comizio contro la stampa indipendente.
e i suoni mi davano gli attacchi e gli stacchi.

E devo direche nonmi € sembrato assolutamente che
ne risultasse avvilita.

In fondo io seguitavo a creare anche nelle immagini.
Strappavo i titolicome volevo. Li circondavo di nero.

Li racchiudevo in piccoli quadrati. Solo |°ultima immagine era
un triangolo. Giocavo. Seguitavo a giocare. Anche quando mi
arrabbiavo.

la musica

1)

Questa potrebbessere unaisposta perMari:
Arrabbiarri ma reguitare a giocare.

Sono due doveri da compiere.

O forse uno solo.

Giuseppe Chiari: Esempio di analisi del giornale «La Nazione» di
Firenze.

LA SIGNORA  PRIMO MINISTRO NON STARA&#3MOLTO AL
POTERE € indice di razzismo controle donne. E in quanto si-
gnora chelndira Ghandi non staramolto al potere.

UN GIORNO DISCIOPERO ELO SCIOPEROE GIAALTO.

E un tipico casodi inversionefra causaed effetto. Lo scioperoé un
effettoma il glornale dovrebbe occuparsi anche delle cause dello
somopero e nonlo
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a Se
TROPPO DIO, NIENTE DIO. Tipico titolo da equidistanzada
ogni estremismo. Una giusta misura di tutto. Anche di Dio.
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Ennio Chiggio

Se mi sichiede dienunciare la mia visione utopizzante dello
sviluppo dellasocieta ela strategiache siritiene piu utile per
questa utopizzazionelevo rispondereche non sono assoluta-
mente in grado di prevedere ad un lasso di tempo apprezzabile
di ordine strategico lo sviluppo mio personale e quello della
societain cuimi trovoa produrre, senza incorrerein errori
guanto menogrossolani. Ritengdnoltre abbastanza&elleitario
e tipico della meccanicatopico-semplicistica dehanifesto di
tendenza artistica, proporre soluzioni e categorie di comporta-
mento.

Non nascondo inoltre un mio certo imbarazzo << fisico:> a
vedermi inserito in una utopia anche se molto spesso neposso
intravedere i termini. Sono quindi molto piu propenso a parlare
di un momento tattico a breve distanza di cui posso prevedere
minimamente azioni ed espressioni.

Da anni svolgo un&#39;ahiena dall&#39;0perare aditiQuo-
fessione deldesigner edin questo campo di attivita analizzo
costantemente se la mia posizione di produttore (che talvolta
e di consumatore) vienea configurarsi, con i mezzi che mi sono
propri: ricerca e produzione di merci-oggetto, in azioni netta-
mente dipendente al servizio deidetentori deimezzi di pro-
duzione, criticamente alle loro dipendenze, O addirittura in netta
opposizione doro. A queste analisiispondo costantemenie
maniera pragmatitentando firdove épossibile unaeparazion
trail mioimpegno _politico e quello professionale. Questa
apparente dicotimia determinatadal potere di incidenzache

1&#39;angolagdiale non ci si pud esimere con facili schermaglie
e giochi di parole incui il tentativo costante & quello di nbl_i~
terare la pesante pressionedi uno sfruttamento a tuttii livelli.
Alla figura poi dell&#39;operatantistico o del designer si fanno
svolgere ruoli contraddittori: da una parte esso & inteso come
produttore di plusvalore, per la societa in cui opera, in quantita
superiore a quella necessaria alla sua riproduzione come forza
lavoro; la societa loripaga conconcessione diprivilegi particolari
frammentando le operazioni con la divisione del lavoro. L&#39;0pe-
ratore per queste concessioni si sente impegnato aumentando
cosi la propria capacita produttivain un processo verso 1&#39;alto
« di distinzione». Dall&#39;aftaate | operatore subisce inveceuna
dilatazione dei ruoli, che viene a svolgere, con azioni di proget-
tazione sempre piu astratte sui metodi e sulle tecnologie e
sempre meno su oggetti specifici; in  questo caso, anche se non
ne ha coscienza, il suo livello diintercambiabilita  all°interno del
sistema ¢ elevato. Si tende sempre a ridurre al minimo il rap-
porto di  correlazione occhio/mano tipico dell operare artistico
ed in questo caso avremo un processo dequalificante verso il
basso <<di massificazione

Un operatore siffatto finisce per divenire «un diavoletto  di
Cartesio :>per cui il sistema spingendo piu o meno la mem-
brana esterna lo fa calare o riemergere nel «liquido sociale»

a secondo del grado di controllo che puo esercitare su di esso.

e Rimane chiaro anche in questo caso chela qualifica viene

usata dal padrone come sistema altamente perfezionato di con-
trollo. Faccio notare che |artista ha sempre funzionato per

pOSso soggettivamentativare nei confronti dell&#39;interlocuf€ga diun tessutosociale circostanteper questa suajualita

organizzato nalistema @on assolutamenti sceltali comodo.
Nel mio operare quotidiano sono costretto a prendere decisioni
ed agire nel momento terminale del processo di programma e
produzione del sistema, non potendo né avendo i mezzi sogget-
tividi controllare le fonti e le origini; in questo modo ogni mia
azione diviene sempre un intervento di accrescimento del pro-
fitto di  chi gestisce il programma o la produzione, € non asso-
lutamente del fruitore del prodotto o merce risultato del mio
intervento 0 artistico o di design.

Un attento esame storicoinoltre mi porta ad osservare chemo-
vimenti artistici di reazione alla cultura appannaggio delpotere,
anche seviolenti, abbiano sempre agitoin maniera che il potere
stesso stimolato da queste forze vi si adeguassecon varia rapi-
dita fino a renderli inidentificabilio addirittura permeandosi
in essi.

A quegli artistie designer che parlano di << comunicazione
vorrei far notare che ogni operare artistico € sempre costretto
all&#39;internaudisistema che controlla per tradizione i canali
d&#39;informazionenianiera cosi precisa, che anche i messaggi
che alla fonte hanno valori critici  molto elevati giungono ai
terminali completamente e volutamente distorti, perdendo quindi
tutte le possibilita di modificazione e stimolazione. Ricordo
inoltre che per tradizione sia gli artisti che idesigner non si
sono mai preoccupati di cercare canaliautonomi, avendo sempre
a disposizione quelli dei potenti, mentre forze sociali molto piu
impegnate hanno da ormai parecchio tempo capito e messo in
funzione canali non controllati e nelle forme piu avanzate non

controllabili.
Mitrovo inoltre di fronte ad unatendenza politica del neo-
capitale di traslare costantementei piani operativi: infatti quan-

do pongo la problematica dell&#39;<< oggettoediatamente mi
si propongono << osservaziorambientali ::, quando pongo i pro-
blemi dell&#39;ambiemési prospettano allargamenti a livello
<< ecologico, perd quando parlo di quest&#39;ultiimmmediata-
mente si tentadi riportare il discorso alla problematica del-

|&#39;0ggetto.
Evidentpra

di puntualizzazioni operative, la necessita diuna risposta precisa
inequivocabile ed indilazionabile al problema posto.

Il sistema, infatti tramite il suo apparato intellettuale ha inven-
tato una grossa «buccia di banana», il riformare, sucui fa
scivolare costantementei problemi senza arrivare al fondo, al-

Sméﬂ B.dﬂiﬂml medmagiunurazione del

ha sempre spostato e modificato insieme ai critici darte i
concetti ed isignificati del termine «artistico» stabilendo a
piacere lescale divalori delle cose degnedli tale nome, pro-
ponendo ai deleganti i risultati di queste alchimie nella maniera
pit opportuna. L operatore artistico ed il designer hannosempre
radicalizzato e selezionato i propri rapporti intersoggettivi, estra-
niandosi dalla societa delegantedivenendo semprepiu degli
addetti az&#88; e perdendo inquesta manierde uniche pos-
sibilita reali di verifica con forze sociali molto importanti e
capaci di dare un significato corretto alle loro ipotesi operative.
L&#39;artistdl ddsigner alleandosi semprecon le classi di potere
hanno dimostrato apertamente il loro opportunismo e la loro
incapacita di vivere le rimanenti istanze sociali, vissute od espe-
rite solo per quella aliquota di senso comuneche riescono nella
loro limitatezza o ambiguita ad intravedere.

I massimo di contraddizione di operatori di questo tipo & che
non riescono a definire la propria disciplina « arte :: mane
divengono assieme ai critici sempre degli esperti protagonisti.
Devo precisare per collocare il lavoro sia di ricerca che di pro-
duzione fino ad ora eseguito che sono passatocon sempre mag-
giore precisione dall&#39;0perare artistmiodesign. Questa mia
scelta si & andata sempre piu delineandosi per due ragioni fon-
damentali: per primail rifiuto di tuttii metodidi collocazione
del prodotto finale del mio lavoro, nel sistema arretrato di un
mercato di oggetti d&#39;ate non assicura alcuna protezione,
anzi maneggia mistificando con troppa disinvoltura ideologica
il pagamento dovuto per questa erogazionedi forza lavoro in-
tellettuale e manuale; per secondo ho scelto, la produzione di

oggetti industriali  di design, in quanto stabilito che di pro-
duzione di mercesi tratta, _ afavore diun determinato si-
stema, _  tantovale eliminare tutte le sovrastrutture ideolo-

gizzanti o mistificanti della non merce e del non lavoro con-
tenuto nell opera artistica che portano ad una ambiguita di at-
teggiamenti in cui solo il padrone ha buon gioco.

Sono convinto e mi risulta estremamente  chiarala limitatezza
diuna nostra azione settoriale senza laricerca dialleanze o
identificazioni in  quanto ogni spinta condotta

potere non riesce anche nelle sue
forme piu violente a smuovere lo stato capitalistico borghese,
perché dette lotte hanno sempre fatto parte di unsuo mo-
mento eroico di sviluppo e perché lotte cosi parziali condotte
dagli intellettuali non hanno mai intaccato il vero « tallone di
Achille» del sistema che € la produzione.



Francesco Ciafaloni

Sono in disaccordo con molte delle premesse contenute nelle
prime due cartelle e con molte delle conclusioni contenute nelle
successive. Nonho detto «e quindi >: perchénon tutte le con-
clusioni discendono dalle premessee possonoessere vereo false
indipendentemente da esse.

Lasciando da parte per fora disaccordi particolari, cioé quelli
che a me sembrano errori di formulazione o di ragionamento,

il punto centrale errato che influenza tuttala proposta, & 1&#39
fermazione che la comunicazione e |&#39;elementdeterminante
della lotta di classe e cioé, dato che la lotta di classe determina

azione e stata direttamente politica perché si & svolta su un ter-
reno politico ed e stata autonoma perché non sono stati ad
aspettare il placet di nessuno. Ma nella misura in cui scrivono
solo non fanno politica e non fanno psichiatria. Perché la comu-
nicazione diventi politica deve interessare in maniera coordinata
milioni di persone, dalledue parti, deve esser@rganizzazione
0 scuola,con tutte le tecnichee tutti i linguaggi adeguati, ma
su scalasufficiente. Anchdn queste cose valeil principio di
ragion sufficiente. .

E allora che cosa resta dell&#39;autonomidel lavoro  dell&#39;artista O

-&el ricercatorecisolato» (cioe di alcuni pochi chesi pongono

criticamente neconfronti dellaloro professione)Resta il loro
lavoro di artisti o di ricercatori. Che magarriuscira atrascen-

la societd come si afferma nel punto precedente, 1&#39;elemento deere il suo aspettali mercee diventareverita; chemagari puo

terminante della societa. Se proprio ce n&#39;é ai@lemento
determinante si tratta dei rapporti di produzione, dello scambio
di merci. Anche questa analisi & incompleta, ma almeno non
nasconde il fatto che tutti, anche gli artisti, sono produttori
di merci o sfruttatori dei produttori di merci e chei rapporti
tragli uomini nella societa capitalistica sono mediati dai rap-
porti tra cose, tra merci.

Le merci hanno un valore d&#39;wdtre che un valore di scambio;

i libri, oltre che vendersi, qualche volta si leggono. Quindi ha
senso porsi il problema dicosa ilibri contengano, di quali lin-
guaggi siusino. Ma se questecose debbonoessere comunicazione
e non merce bisogna farle gratis. Almeno da Cartesio in poi e
chiarissimo. Cerchiamo pure leggi sociali piu precise ed empi-
ricamente adeguate di quelle che fanno discendere meccani-
camente qualsiasifatto sociale dal livello delle forze produttive;
rivoluzioniamo la scuola; studiamo il mondo; scriviamo libri o
produciamo oggetti artistici: tutto  questo pud avere un senso
(un senso anche politico, proporzionato alla diffusione o alla
potenza intrinseca del prodotto) ma se vogliamo capire qualcosa
del comportamento degli artisti (0 dei ricercatori, 0 dei socio-
logi ecc.) per carita non dimentichiamo isoldi. E non isoldi
metaforici, tipo Il linguaggio come lavoro e come mercato, ma
proprio quelli veri, quelli con cui si comprano, o non sicom-
prano, le macchine le case gli abitii viaggile mani e latesta
della gente. Gli artisti non sono gli specialisti della comunica-
zione ma i produttori  di prototipi 0 pezzi unici da mettere in
vendita per gente ricca. Se non ci riescono hon sono piu artisti
ma artisti fallitie fannoil manovale, 1&#39;impiegdtmzionario,
con velleita artistiche (e gli artisti debitamente li irridono, con
piena coerenza perché il metrodi cosala gentericca deve
comprare 0 no sono loro).

La convinzione che i processi di formazione dell&#39;u@numindi
la scuola le istituzioni la comunicazione di massa le organizza-
zioni politiche, abbiano un importanza primaria nel determinare
lasocieta ei suoi mutamenti € condivisa damolti. Chei lin-
guaggi e i concetti usati nel comunicare e nel fare scienza non
siano irrilevanti € noto e condiviso. Non bisogna pero dimen-
ticare la materialita del mondo e la materialita dei rapporti
umani. L/operare sui linguaggi consapevolmente ha senso nella
misurain cuisi ein gradodi determinare o didescrivere i
risultati dell&#39;operarelja misura in cui siha cioé una teoria
dei linguaggi su cui siopera. Per cambiare iconcetti diuna
scienza non basta dire che quelli attuali non ci piacciono. Pur-

anche diventare politica; ma non necessariamente lo diviene.
Questo &l secondadissenso graven la<< propostaadimpor-
tamento». Nonbasta unatteggiamento, soprattutse gratuito,
a conferire positivita a un comportamento A questo livello
contano i risultati.

Proprio perchéla scienza, linguaggi, sono importanti,& im-
portante il loro mutare; € importanteil persistereo il mutare
delle attivitache li producono. Percid comportamentdi chi
scelga dirispettare leregole dellapropria ricerca,se € capace
di precisarle, se ne ha 1&#39;intelligeniz cultura, e difficilmente
attaccabile. Certsono pochii settori in cui 1&#39;impresagpud
sere ragionevolmententata; in molti si puo bararetroppo fa-
cilmente (0 sié costrettia barare). Tuttavia io lascerei arbitri
loroe iltempo dicid che fanno. Tratanti mantenuti decisa-
mente porciche cene siaqualcuno cha@lmeno soggettivamente
porco non é non peggiora ilmondo. Solonon si puod dire di
loro chehanno fattouna sceltgprimariamente politica.

La scelta rigorosa & quelladi smettere di essere mantenuti e
mantenersi senzausare la propria capacita specifica di ricerca-
tore, di artista, di << politico e usare le proprie capacitaspe-
cifiche solo gratis (non anche gratisperché allorasi fa solo
il lancio pubblicitario acio chesi vende).Anche questaion é
ancora politicana e sulla buonastrada perdiventarlo. Senon
la si segue, sesi accetta Pambiguita di una comunicazione che
€ primariamente merce, allora non si dimentichino, se si vuole
fare politica, gli atti che discendonalalla propria collocazione
nella produzioneDato chesi & dirigenti o impiegati, padroni
o dipendenti, famosi o ignoti, si guardi soprattuttoa queste
cose e nonsi pensia tirarsene fuori conun problemao un
atteggiamento. _

L&#39;azione consapevolnpetitea e specifica di un ricercatore,
di un artista, diun designemon pud discendere chdalla po-
sizione che occupa di fatto nella produzione. Essa non esclude
un&#39;azione patititaourt e non esaurisce ilpeso politico
di questeattivita specificheChiunque pud(o deve, a seconda
delle capacita, delle convinzioni, dell&#39;eta)

1) svolgere una funzione immediatamente edesplicitamente
politica, organizzativa;

2) svolgere un attivita politica specifica alla sua funzione nella
produzione, o nel senso di difendere i propri diritti, se € un
dipendente mal pagato, o nel senso di negare tutta o parte la
funzione (purchélo faccia sul serio, purché non silimiti a
dirlo, purché questo rifiuto del ruolo come lo si chiama, non

troppo invece & frequente che la convinzione dell&#39;importangiventi masochismo o moda);

dei processi formativi sfoci nel cortocircuito di cui la proposta
di Mari & un esempio: nel proporre cioé un intervento esplicito,
politico, direttamente sulle discipline attraverso cui alcuni dei

processi formativi si esplicano sostenendo |1&#39;autonerihigpeso
determinante dell&#39;interveRtatroppo non basta Poperarevo-
lontario nel campo del linguaggio di alcuni volenterosi per cam-
biare il mondo. Lo si pud cambiare, anchese soloin parte, se si
cambiano alcunedelle strutture sociali attraversocui la disciplina
si esprime. La giustificazione teorica dell&#39;opedaienedici di

Gorizia (Basaglia, lervis ecc.) e di tutti quelli che si battono per

liapertura degli ospedali psichiatrici forse non e solidissima;

alcuni aspetti per esempio la mancata criticaimmanente alla
psichiatria ufficiale ola mancata storicizzazione e precisazione
della critica dall&#39;esterno, seei0z&#39;altro deholezza. Pero
gli ospedali li hanno aperti. E questo cambia qualcosa. La loro

3) limitarsi  a rispettarei criteri della sua disciplina, azione
guesta non consapevolmente politica, rispondente cioé a criteri
diversi da quelli politici, ma che puo portare a posizioni di
rottura. Il documento norprende in esame questaossibilita
emi sembrain cio contraddittorio. ~ Mentre infatti  si afferma che
il metro per valutare anche 1&#39;opa@eeifico dell&#39;artddal
ricercatore deve essere politico, anzi squisitamente e assoluta-
mente politico, poisi rifiutail giudizio e la sovrintendenza dei
politici. Eh, no! Questo erail punto debole didiscorsi simili,
ma piu rigorosi e coraggiosi, anche ai tempi di Vittorini  che
infatti usd questo argomentoiu nella prima letteraad Alicata,
la piu sorniona ela pit debole, chenella secondaguella a
Togliatti,~in cui era alle corde. Se il metro di tutte le attivita
Ié;‘gLquai}Spolitica, cioel&#39;effetto ditsapevole, misurabilsyl-

9;universo sdloaeshine capiscgualcosa dell&#39;universo



sociale hd&#39;ultima pswdlatto, e comunquéda il diritto di
vitae di morte suidesigners che dell&#39;univessciale media-
mente non ne capiscono nulla. Oppure ne capiscono, ma allora
hanno diritto di parola in quanto politici, non in quanto de-
signers. Sei pensache gli elementi linguisticicioe perlo piu

inconsaciaevoli, delleomunicazione sommportanti, allorad&#39;ope-

rare su di essi & importante anche senon si sa dare immediata-
mente il quadro deglieffetti e delle causedi questo operare
a livello diverso da quello interno alla disciplina (anche cioe
senon sisa direche cosacambia nell&#39;universo sociale in

altri universi linguistici a causa di questo operare)Certo la
politica puod essere ridefinitad indicareogni operarecollettivo
consapevole; én questo senso fareoggetti insiemecon altri
e per altri, lavorare sul come socialmente lisi fa, & politica.
Ma purché siricordi poiche iltermine losi é ridefinito (io
sono d&#39;accomoquesta ridefinizione) e nonlo siusi nel
senso duna volta.Ci siricordi cioéche il nesso trajueste cosd
e «la rivoluzione ::& un nesso molto mediato. La politica
<< ridefinitala si fa e non la si riduce, mala rivoluzionepiu
che mai accade.

Venendo alprogramma finalealmeno tredei punti sono fol-

lemente megaloméae. perogni produzioratistica bisogna

enunciare, anclelo com@rogramma, itmodo normativaioe,
non oggettivoguali nesono leconseguenze sulondo, bisogna
possedere una decente teoria del mondo. Direi che ne siamo
ben lontani. Quindi gli effetti possibili sono due: si constata
Fimpossibilita equindi si tace; oppuresi bara.

Purtroppo la seconda eventualité ben piu probabile. Oltre
agli ideologi di professione,che sono gia troppi, si corre il
rischio diprodurre ungsalanga ddeologi dilettante questa
sarebbe una sventura.

Ancora unacosa sull&#39;utipiase ne fabbricanosu ordina-
zione. Essere un utopista ¢ difficile; non come essere un rivo-
luzionario forsepa nonmolto menaCioé essera utopista
come essereun rivoluzionario, € anche se diversamente, un ri-
sultato norun programmalon bastanventarsi @strapolar
una tendenz sviluppoo un&#3ateeaondduturo perché
si possaparlare di utopia. Il piu delle volte si parlera di ab-
bozzo mal scritto di romanzo di fantascienza o di balle. Un
utopista € uno che senza averéa presasul mondo sufficiente
a cambiarlo (o senza coincidere con una tendenza reale di mu-
tamento delmondo) hapero esplicitatouna visionedel mondo
che realmente desiderateo desiderabile che discendaeces-
sariamente senon dallo stato del mondo cosi com&#39;é& dlairi
realmente diffusella societ& di utopisti cene songochi.
Non necessariamernitdesignerslo sono.

Per concluder&#39;unicachersinoesca aare allgproposta
e quello di una proposta «moralizzatrice. O la smettete di
blaterare divoluzione pgoi dipinqere fareoggetti goub-
blicita in modo bassamentercanti

a qualsiagiine socialepppure mispiegate irche moda vostri
oggetti el vostro dipingere cambiaihonondo.Se presain
guesto sensodi rigorosa autolimitazione la proposta sta; e
se siaopportuna ono dipendedall ambie_nte cairivolta. Per
quel che miriguarda mirifiuto diinventarmi una visione del
mondo, chatengo nessurs@a ingrado ditracciare oggon
una qualche serieta e penso che unabuona formadi autodi-
sciplina consistael non enunciare aegni pié sospinto il
proprio programma in maniera che risulterebbe anche se si ri-
chiede il contrario, deltutto scissodalla propriaattivita reale.
Purché poi faccia moltissime cose 0 scriva moltissime cartelle
di risultati,una cartellai fini ultimi si perdona ahiunque
una voltanella vita.Ma non piu di una cartella.

Theo Crosby

e2 La

Theo Crosby: illustrazione da « The Necesxary Monument».

societa tende cio nonostante  alla conservazione eal mi-
glioramento @io chec&#39f8agiaisono ragiomer pensare
che noisiamo imualche modmu intelligentdel nostripre-
decessori, edlimprobabilehe noipossiamo trark@antaggio
dal disprezzareil loro lavoro.

Non ceéil <<momentoll momento permigliorare €ora.
4Un esempio & «The Necessary Monument >>che tenta di
spiegare, all internadella corrente realta tecnologicae finan-
ziaria, una strategia per il terreno urbano.

Antonio Del Guercio

e eomunque irrilevantg difficile rispondere, puntgper punto, al testo di Mari, che

e non solo stimolantgnella misurain cui propone inconcreto
un avviodi verifica collettiva delnostro operaree _ anche _
un avvio dilavoro comune ideologicamente e socialmente com-
promesso, senzaquivoci, dallaparte della classe operaiag1a
ricco di proposizioni cheandrebbero discussma peruna. Per
qguanto mi riguarda, questa discussione € consentita da un ac-
cordo fondamentaleol sensovettoriale del testo di Mari, col
suo asseportante: che é di ristabilire le condizioni di un nuovo
schieramento nell artéaliana di oggi; uno schieramento che
rompa ilpiu possibileon leambiguita _oggettive sogget-
tive _ che negli ultimi anni si sono determinate a sinistra sul
piano deirapporti tra ricerca artisticae lotta per la trasforma-
zione socialista della societa. Su queste basi, sommariamente
indicate, lania rispost@erchera diispondere allguestioni
poste daMari, anchese nell ordind°una successionargo-
menti chanecessariamentdistosta dquella ch&#B9;poh-
posto, perragioni che,penso, trasparirannmmplicitamente dal
contenuto del mio ragionamento.

Il quale, intanto, ha come presuppostt®&#39;impossibildamh-

1Una societa complessame lanostra vivesul compromesso,rare quellache Mari chiama visioneutopizzante dallaoncreta
non sulle utopie. Col progresso tecnologiasociale,si perde situazione entrola quale ci si batte; voglio dire (e con cio,

cio che é irrecuperabile.L&#39;utoperedefinizione qualcosa oyviamente, svolgo _una piccola polemica con la formulazione
senza futuro. di Mari) che il socialismo scientificoon & un&#39;utopieciiaa
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del sole) alla quale sicerca di confermare la presente societa,
ma il metodo stessodella lotta concreta, tattica e strategica, per
sostituire alle contraddizioni tipiche della societa capitalistica un
nuovo livello  della vita
degli espropriatori: espropriazione che porra nuove questioni,
nuove contraddizioni, nuovi conflitti, di nuovo livello. Le mo-
dalita specifiche ditale nuovo livello non sono prefigurabili a

tavolino, ma saranno quelle che risulteranno dal complesso (e
non schematizzabile se non per comodita didascalica) intreccio
ditutti ifattori dellalotta diclasse. La quale, € ben vero,
determina ogni cosa, oggie domani, ma la determina attraverso
tutte le sue specificazioni, economiche, politiche, culturali, psi-

cologiche. Bisogna saper vedere (e non € mai semplice) come,
aldi ladi ogniastratta purezza di schema semplificatorio, il

filo rosso della lotta di classecorre (hon sempre rettilineo, come
vorrebbero i dottrinari) in  tutte le manifestazioni della vita
sociale, da quelle che piu vistosamente (e piu  decisivamente in

ultima analisi, per dirla con Engels) espongono clamorosamente

quel filo alla vista di tutti, a quelle che paiono piu riservate, o
segrete, oparticolari, o addirittura individuali. E che tali non

sono mai, se non nello specchio deformante della separatezza

capitalistica. Specchio che, pero, qualche rivoluzionario prende
per buono, limitandosi ad apporre un segno negativalle im-
magini che esso ci rimanda; quandoinvece si tratta di ben
altro, e cioe di contestare lo specchio stesso,e di ritrovare _

anche oggidentro la separatezza _il contenuto generalmente

umano (Marx)delle specificitanelle quali si articolala produ-
zione di umanita (Marx, ancora) che haluogo controla strut-
tura disumana del capitalismo.

Donde:
apon appidtitaentancaaiastica

mento politico (non suicidio dell&#39;intellettualejnassima con-
siderazione al tema classico marxista della diversita dei  ritmi di
sviluppo tra le diverse attivita umane, diversita che solo nei
tempi lunghi (di solito, purtroppo, un po&#39;lpinghi di quelli
che la biologia consente all&#39;uomagempone nella sua sostan-
ziale unita;

b) sforzo _ individuale e collettivo _ fper creare le condizioni
nelle quali tale diversita diritmi disviluppo e tale specificita
delle singole attivita umane non si trasformiin rottura del filo
rosso, in estraneita borghese del lavoro intellettuale e artistico
alla lotta di classe.

sociale, fondato  sull&#39;espropriazione

sinora & troppo spesso avvenuto), bisognera trarne precise
conclusioni.
Giorgio De  Marchis

limbarazzo di rispondere a questa inchiesta deriva anche dal-
1&#39;incertezzdiyvello comunicativo, concui & formulata la
«proposta di comportamento e ci0 serva perintenderci con
Enzo Mari sul fatto che una volontadi chiarezza (salva la
buona fede) non basta affatto ad essere chiari come una volonta
di suonare il violino non basta affatto per suonarlo: oltre alla
buona volontaoccorre il dominio perfetto dello strumentodi
comunicazione, cosipossibile, poichéo € 1&#39;utopididel
guaggio matematico di Cartesio 0 & un linguaggio creativo e
quindi, al limite, produttore di significati totalmente nuovi.
Tra questi due estremiutopici esistetuttavia il linguaggio che
usiamo, che ha caratteri sociali e storici, verificabile entro certi
limitie produttore di  significati nuovi entro certi limiti. Il
modo con cui lo usa Mari € un po&#39; assionihtihe, non
vuol dire chiaro: per entrare nelmerito, & quanto menadiscu-
tibile che il fare arte sia << uraspetto dellacomunicazione...
che riguardde ricerchesulla proprietadei modidi linguaggia:,
e restaaperto ilproblema diche cosaia lacom-ponente estetica
di tale comunicazione. lo sarei piu d&#39;accordaicamefinizione
che riconoscesse nel fare arte un&#39;operazienaoscitiva che
tale determinail reale conosciuto e che traela denomina-
diarte daun insiemedi tecnichefin®ora raggruppatsotto
tale nome,tanto che,estendendosi itampo delleoperazioni e
il realeda esseéleterminato, ihome diarte nonsembra coprirne
pit 1&#39;imera. Pudanche darsthe cionon risulti piu chiaro
di quanto scrive Mari.
1 Credo di essere troppo condizionato come storico per avere
visioni, tanto meno utopizzanti, di qualsiasi genere. Intanto non
mi riesce di dare un contenuto generico alla parola societa,
quindi mi  devo limitare a considerare la societa in cui vivo,
determinata geograficamentee storicamente, cioé la societa occi-
dentale o meglio quell&#39;dremsa che € la societa italiana e il
suo centro canceroso cheé Roma, oggi 1971. Inoltre devo con-

lo scrivo di critica d&#39;artasegno. Mari mi chiede d&#39;indicagRierare me stesso comepersona sociale,cioé come una persona

come questo lavoro si rapporta, nelle mie intenzioni, al tema
difondo della trasformazione  socialista della  societa. Ebbene,
io voglio rinunciare a parlare di questo, perchésono francamente
convinto che solo un&#39;atteqtaziente, dettagliata e spietata
analisi di questo lavoro da parte di un collettivo omogeneo nelle
sue piattaforme ideologiche e metodologiche possafar si che il
parlare di questa servaa qualcuno e a qualcosa.

Vogliamo provare, invece, anchesulla basedelle diverse risposte
alla stimolazione di cui siamo stati oggetto da parte di Mari, a
vedere se un collettivo di quel genere, omogeneoal di la delle
differenze di uso di sistemidi segni (differenze, credo, non
discriminanti a questo fine), possa tentare di farsi, e di vivere,
edi operarein concreto? Vogliamo provare a vedere se la
frantumazione della  situazione artistica italiana nelle  tradizionali
chiesuole non possa essere sia pure atitolo di esperimento di
avanguardia, rotta, o almeno indicata come realisticamente

liquidabile?

che in questa societa svolge da sette anni una precisa funzione
che é quelladi storico dell&#39;arte-conservagm@aggior museo
d arte moderna  dell&#39;Amministrazione BelléArti dello  Stato ita-
liano, nonché storico dell&#39;artevarie  sedi pubblicistiche e
organizzative. Non vorrei che cio .paresseun punto di vista ri-
stretto (la visione utopizzante che ho per me come individuo
e quella di essere seccato il meno possibile): € un punto di
vista che evita di cadere neltipo di oratoria di alcuni venerabili
che enunciano una visione del mondo diun rigore calvinista
e di un rivoluzionarismo giacobino comeprogetto che si esprime
(per restare in campo linguistico) all&#39;infiniocomprende il
Vietnam, la bomba atomica, la segregazione razziale in Sud
Africa, il fascismo brasiliano, e nel loro ufficio praticano in
prima persona un lassismo gesuita e una corruzione bizantina.
La propria responsabilita sociale si esplica principalmente nel
campo della .propria funzione sociale, cioe in quello incui si
agisce, considerandoche ogni atto e non solo il voto elettorale
(per restare nel campo della comunicazione) ha un significato

. HEL H oplitico dato che e quell&#39;atto pregtigcha il suo posto preciso
EC&E pOﬂEBElI’mI Gﬂlﬂm’itatﬁll@l@ﬂ’fﬁ progetto di  societa. Sarebbe stupido e pericoloso fare

genere, con una prospettiva di lavoro collettivo d&#39qamto re-
spiro, allora credo che molte cose potrebbero mutare, e che non
poche prioritd da ognuno di noi stabilite nel nostro personale

lavoro per far fronte _come sipud _alle conseguenze pagate

anche a sinistra per la separatezza, potrebbero essereriviste, e
modificate anche in profondo. Mi pare, insomma, che la pro-
posta di comportamento di Mari chiami in qualche modo alla
verifica d&#39simée possibilita; alla verifica pratica di essa, dico;
quella che ci consenta di veder chiaramente sino a che punto
le differenze checi sonotra dinoi sulpiano delle scelte di

Iindggaggio sono preclusive. .
Ed e certo che se dovessimoaccertare chesono preclusive (come

delle gerarchie di significati. Sganciare la bomba atomica (salvi
gli effetti) ha un significato politico tanto quanto la nota in-
terpellanza parlamentare su Piero Manzoni: bisogna vedere se
sono significati che si iscrivono nello stesso progetto di societa.
Se cosifosse e se tale progetto non mi piacesse,la parte che mi

toccherebbe per opporre un altro progetto sarebbe nell&#39;ambito

del mio mestiere. Naturalmente per corrispondere a un progetto
di societa bisognerebbe cheogni mio atto avesse un significato
inscrivibile nellostesso progettaltrimenti ogniatto diverrebbe
sintomo di un comportamento ambiguo. A questo punto vedo
che mi resta ancorada formulare la visione utopizzante richiesta,
ma non mi riesce di parlare in termini generali: il massimo che



posso dire e che vorrei vivere inuna societain cuila cultura
(intesa nel senso piu largo e vitale della parola ma anche nel
senso piutecnico efunzionale di servizio pubblico)fosse piu
libera di evolversi che non sia in questa.

2-3 La strategia miglioresarebbe diandarsene primahe ci
cresca la coda. Andarsenein altri  luoghi, in altre comunita. Se
la societa italiana si identifica con gli indici di gradimento della
televisione siamperduti. E una identificazionalla qualeforse
sfuggono alcune aree locali, come le citta emiliane di vecchia
amministrazione socialistacerte citta toscane Oppure andar-
sene piu vicino al cuore della civilta occidentale, dove la crisi

€ piu violenta, in America. O dove la societa occidentale non
esiste. _

O chiudersi nella propria turris eburnea di umanista rifiutando
ogni funzione sociale attiva.

Altrimenti non  vedo altre strategie possibili che svuotare le
strutture in  cui si opera con una tattica di rifiuto  continuo a
tutto cid che ha un significato politico diverso da quello che
vogliamo affermareoi nostriatti, rifiuto di ogni complicita eén
certi casiperfino ditestimonianza. Nopreoccuparsi cha pro-
pria comunicazionevenga strumentalizzata(questo e un problema-
di coscienza da designer, che io non ho) ma rifiutarsi, se ci si
trova nellamerda finoal collo, di chiamarlacioccolata. Soprat-
tutto niente alleanze tattichema casomai microstrutture per
sperimentare caratteri evolutividella propriaricerca e.per ve-
rificare, soprattutto, con chi si ha a che fare.

4-5 Non ho unagran vogliadi esporreil mio lavoro specifico
di storico: per quanto riguarda I&#39;attiigeologica dacile
adirsi, € un lavoro giusto (non si creda che io sia un intellet-
tuale alienato, sono un intellettuale felicissimo difare il suo
mestiere) fatto in condizioni ingiuste, un lavoro che ha come
committente loStato, dunquein serviziopubblico, inuna con-
giuntura socio-politica avversa al suo funzionamento e al suo
sviluppo.
La dFi)t%sa dei fini istituzionali del proprio lavoro contro tale
congiuntura tédiventata la principale attivita quotidiana di
chiunque occupi un posto come il mio e non sia rimbambito
0 corrotto.

Al di fuori di questo | indicazionehe possalare € quella del
tentativo che ho promosso a Modena con « Arte e Critica :: di
creare, insieme a un nuovo strumento di verifica, un nuovo
spazio e una nuova funzionalita alla ricerca artistica e critica.
Tentativo incui mi sono postaome storicaitenendo chegni
attivita di comunicazione sian fatto storico proprio di una
societa determinatiael tempo e nello spazio, dunquenche al
presente.

Ma infine preferisco risponderal capo quinto della «propo-
sta di comportametno» col dire cio che come storico non ho
fatto, come nel Libro dei Morti le anime degli antichi Egi-
ziani di fronte a Osiride: _ Non ho fatto « presentazioni
né pagato né gratis (tranne una).

_Non ho collaboratoa pubblicazionio esposizionidi carat-
tere pubblicitario commerciale.

Mario De Micheli

1 Quando Marx, in unasua pagina famosa, afferma che « la
produzione capitalisticd avversaa certi rami della produzione
s?irituale c?uali_l&#SQ;aiBem)esia:, non pone soltantoil pro-
blema delldifficili relazionira | artistee la societa borghese.
La suaaffermazione venolto piuin la. Egli cioéconsidera tale
ostilith comequalcosa dintrinseco alcapitalismo stessaual-
cosa cheper la sua stessanatura € in radicale contrasto con la
sostanza medesintell arte, ne é 1&#39;irrimediabde@zione. Se
I&#39;arte igfdttisultato diun processareativo, ilmeccanismo
della produzione capitalista, che tende a trasformare 1&#39;ud@o
soggetto inggetto, ci@é<eodificarlo a mutaréa sua<< S|oe—
cifica essenza> in una «essenzaa lui estranea :#ende ne
contempo adistruggere inlui il principio stessodell arte, il
principio della creativita. Sequindi la_societa capitalisticau-
scisse gealizzare compiutamenteiversalmenlteuo « pro-
gramma Ja,mortedell°arte ngarebbe, trgli altri, uno degli
esiti fataliDa questpunto diista n&onsegue abgni teoria
che neda possibilitdi esistenze11&#39;artpdincasacidere
o conPidentificarsi cdm negaziomaedesima ckemplicita
alla naturastessa detapitalismo.

Di fatto pero tale « programmali morte :> non riesce area-
lizzarsi. La societa capitalistaontiene dentrodi sé una con-
traddizione di fondo, che ne mette in discussione le sue strut-
ture, che vi reagisce dentro, che le combatte. Tale contraddizione
scaturisce dalléorze antagonistichehe agisconaontro il do-
minio tardo-borghedalle forzeroletarie dutte quelleltre
forze chen misuranaggiore minore aderiscoper norsoc-
combere, @uesta opposizioRaeste ultimsono quelle< fra-
zioni interedella classeominante dt cui Marx parlanel
<< Manifestefrazioni (che9cano akoletariato molteplic
elementi diultura :Si leggeel «Manifesto «quando
la lottedi class&ta pevenire ahomento decishaisgre-
gamento dellaclasse dominantger entro alla vecchiasocieta
assume warattere cogblento espro, chena piccolparte
della classtominante stessbbandonandsuoi, siallea alla
classe rivoluzionariagssia a quella classeche ha nelle mani _
| avvenire.@@me gidn tempana partdella nobilfzasso
dal latadella borghesiasi orana partdella borghesia
unisce aEroIetarlato, eegnatamente yrate deglintellet-
tuali borghesi, che son giunti a_ intendere teoreticamentd
tutto del movimento storica Traquesti intellettualindub-
biamente, visono anchali artisti.

Sono dungue ragionstoriche dellelasse rivoluzionadhe
posseggono un potente magnetismo d&#39;attrazionmedtere in
moto, nello stesso campavversario, unaerie di processi che
avviano 1&#39;intellettusdelizionale a trovare 1&#39;inserimardta
classe antagonista quella da cui proviene. Nonsi tratta co-
munque di processi semplicijineari, bensi di processi assai
spesso complessi, contraddittori, talvolta _anche carichi di ten-
sione e drammaticita. Equello che vediamo accaderpartico-

_Non mi soncautocitato nBo scrittgper farevana pompalarmente in - questi anni. Le nuove forze che si avvicinano al

di dottrina.

_Non ho insegnatccio che non sapevoe non ho affermato
nulla di cui non fossi perfettamenteonvinto eper cio non ho
mai dettocorna inprivato di cido cheho lodatoin pubblico.

__Non ho mai usato lamia competenzapecifica el&#39;auto

dei mezziscientifici perspacciare ifalso.

__Non ho mai creduto cheun campodi ricercafosse miodo-
minio esclusivger esservientrato perprimo né ho difesotale
priorita piu dei valoriinerenti all oggettalella ricerca.

__Non ho sfruttato a fini personali il lavoro altrui.

__Non ho concorso a cattedre universitarie mafiose.

__Non ho considerdatmaestrcome protettaginonho piag-
giato i potenti.

_Non hofatto usocome storiconé dellalacrima né del
coltello ritenendolistrumenti estranedlla disciplina.

_ Non mi sonovenduto nger denarmé perpaura néper
vanita néper dispettoné per libidine.
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movimento operaioe alla teoria che lo guida, il marxismo,

portano naturalmermen séun insiemel&#39;inclinazgiok, di

dizi, di concezioni che in un &#39;modell&#39;altro risentaietia

loro radicéormativa, dellaro origind| checrea dfrequente
iggﬁomprensioni, rifiutattriti, dandoluogo a interpretazioni

ratte eschematiche dehrxismo steSdm stess@uestio-
nario propostoda Mari rivela traccedi questacomplessa diffi-
colta d inserimerid&#39;altragradshe iimovimento operaio
abbia sempmaputo corrispondérenanieragiusta eoppor-
tuna alledifficolta diquesti procesisi corso.Questa pere
la situazionattuale, chsi riflette nei suoicontrasti positivi
gz nlgzgati\ﬁhsieme, anchella produziooenegliatteggiamenti

egli artisti.

2 Ogniqualvoltasi tenta di irrigidire la dialetticadi questi
rocessi; dschematizzarlasoelte formaldi linguaggiodi
loccarla cota negaziondi una possibile soluziomgtiva;

allora sene vanifica&#39;energayrisardala conclusion&g

Si rendglu inquieta tormentosse nomlel tuttamprobabile.

Uné&#39;affermazianesiiarcleeonsiderakoperare artistico



privo di ogni <<altra prospettiva >: al di fuori diquella << d&#3%esiandosi cosinche laelaborazione din°espressione possibile

sere strumentalizzato:>, rientra a mio modo di vedere in questo
genere di tentativi. Cid sarebbe verose non vi fosse la prospet-
tivadi trasformazione della societa tardo-borghese in societa
socialista, secioe, nonostante gli scontri evidenti, questa societa
fosse staticamente costituita in  un®antitesi irrisolvibile. Ma tale
e la tesi degli apologeti del sistema, unatesi che, pur rovescian-
dola, Marcuse ha sostanzialmente accolto. Tesi paralizzante, in
cui s&#39;aminegare se stessicome artisti al fine di non creare
peril sistema,il che & unmodo volontariodi arrendersi al
sistema che per sua natura tende appunto a impedire all uomo
di realizzare se stesso. Spingendo questa strana logica al suo
estremo ognuno dovrebbe negare se stesso per quello che &,
compreso 1&#39;opetaovuole mutare 1&#39;ordiapitalistico delle
cose. In realta il sistema non é affatto qualcosa di onniveggente,
onnipresente e onnipotente, capacedi assimilare e digerire ogni

nell&#39;attuale condizioroeii  siamo posti ad agire.

4 L&#39;artigiad dunque sfuggire e contrastare 1&#39;osslitstan-
zZiale del capitalismo all&#3%artolo staccandosi dallpropria
classe e trovando I&#39;inserimemttia classe rivoluzionaria, ma
anche per le qualitd intrinseche dell arte stessa, secriticamente
liberate nel loro nucleo vitale da ogni sorta di mistificazione.

Il principio creativo dell&#3@;anfatti per se stesso inoppo-
sizione all&#39;azieificante del capitalismo. Lo strumento fon-
damentale pecui il meccanismo delleggi capitalistichéenta,
e anchecon largosuccesso, diasformare I1°operd&#39;auaan
merce €il mercato. Quanto piu forte & Porganizzazione capita-
listica tanto piu efficiente & il processo dimercificazione del-
I&#39;0pera dadtelipendedal fatto che il sistema capitalistico
ha tramutato I&#39;artbatee improduttivoa bene produttivo.

Questo fatto e intimamente collegato alleleggi del profitto.

contraddizione che glisi rivolge contro., Sitratta d&#39;investifrodurre peril mercato significa cosiarrendersi alldeggi del
d&#39;0gni paateytti i livelli, compreso quello dell&#39;arte, sengeofitto, degradarda propria opera al rango di un mero pro-

confondere il giudizio negativo che si deve dare sui rapporti
di produzione con le forze produttive. Noi lottiamo per distrug-

ere i rapporti di ﬁ)roduzione capitalistici, non per distruggere
e forze produttive, le forze cioe che hanno mandato e mandano

avanti lastoria dell&#39;uniigmitolemaé quellodi raccogliere
intorno allaclasse rivoluzionanzer eccellenzig class®peraia,
ogni altraforza produttivafavorendo ilsuo distaccalalla com-
plicita del sistema. Tra queste forze, appunto, vi sono anche
quelle degli artisti.

31l questionario di Mari parla della comunicazionecome della

«componente pil importante del rapporto sociale e della sua
evoluzione ::. Si pud essere d accordacon tale enunciazione. Ma

dotto, assoggettarnd carattere a un padrone dispoticoche
impone la sua ferrea volonta, che stabilisce i ritmi del lavoro,
che costringea escogitarenodi e procedimenti cheonsentano
una rapida esecuzione pertener dietro alla richiesta e incremen-
tare il profitto. Per Marx tuttaviail momentoimproduttivo del-
I&#39;arteshioientificacol momentgroduttivo. <gno scrittore

_dice Marx_- eun operaio produttivo non perché produce

idee, ma perché arricchisce il suo editore :>, poiché cid che vi
e di produttivo nel lavoro artistico «non si lega per nulla al
contenuto concreto del lavoro, alla sua specifica utilita, al suo
determinato valore d&#39;usoquele si traduce». L&#39;alienazione
dell&#39;artistal@ mercificazione  del suo lavoro avviene  soltanto

la <<comunicazione & strettamentelegata alla << comunicabiallorché egli fa identificare il momento creativo, che & impro-

lita ::;. Nonvi puo essere comunicazione seil <<mezzo :: di cui
ci serviamoresta ermeticoaristocratico, puramentsoggettivo.
L&#39;ostilitaidedma capitalisticall&#39;arspimio semprepil

duttivo per sua stessanatura, col momento produttivo, quando
cioe 1&#39;ardsottomette integralmente alle leggi del mercato.
In questo caso egli rinuncia alla liberta di creazione e accetta

gli artisti a ritirarsiin se stessi, aercare unaifesa nek< regnodi essere egli stesso trasformato in un puro strumento di pro-

inalienabile del proprio spirito :>, illudendosi di salvare cosi una
liberta il piu possibilduori dei confini dellastoria. Laborghesia
stessa hafavorito questo << ritiro:>, chee stato ed & un modo di
neutralizzare 1&#39;del®¥39;arsemso attivo.Nel processadi
avvicinamento dell&#39;altistdasse rivoluzionaria & dunque
il cerchio magico diquesto soggettivismalj questo individua-

duzione nelle mani del sistema contutte le conseguenze funeste
che cid comporta. Lo scrittore, afferma Marx altrove, «deve
naturalmente guadagnare per vivere e scrivere, main nessun
modo deve vivere e scrivere per guadagnare... Lo scrittore non
considera assolutamente isuoi lavoricome un mezzo. Essisono
un fine in sé, sono cosi poco un mezzo per luie pergli altri

lismo, chedeve essemotto. E dal progressivo approfondimentah&#39;egli saciiisaa esistenza allaloro esistenza. Lo scrittore

del rapportocoi motivi, le ragioni,la realtadinamica delléorze
rivoluzionarie chenasce quindi,0 pud nascere, lavera spinta
alla comunicazione e quindi alla elaborazione dei termini della
comunicabilita. Edirei che € proprio questa spintaagente che
0ggi srileva intutta unaserie dproposte, s& &#3%noala
fluide, ancoraapprossimative, ancoesitanti, mareali nei loro
modi e nelle loro intenzionalita. E in questo senso infatti che si
muovono oggi numerosi artisti, provenienti dalle sponde piu
diverse, carico ognuno del peso di una propria specifica forma-
zione, di una propria particolare forma di soggettivismo. E una
tendenza nelle tendenze. Dal simbolismo al realismo, dal sur-
realismo all&#3%apiedal neo-dadaismo all@sperienze opa
tutta una serie di altre ricognizioni formali, si pud ormai con-
statare una gravitazione di esplicito significato verso quei temi
chein unmodo o nell&#39;althanno una connessione con |uomo
offeso e lacerato nella sua integrita, itemi della violenza con-
temporanea, della manipolazione delle coscienze, i temi della
trasformazione radicaldella societa.E questi processi chesi
devono favoriresenza preclusioei pregiudizi,senza apriorismi,
evitando di applicare adessi, dall&#39;esteited,estetici pre-
costituiti. Il problema di un°arte chesfugga al puro soggetti-
vismo, quindi  all&#39;incomunicabilitzasicentra sui modi di un
linguaggio che, sia pure non univoco, e tuttavia storicamente
fondato. Nonesiste il grado zerodel linguaggio.Anche peril
linguaggio funzionda dialettica. Il grado zero porta al gergo
non al linguaggio. Unlinguaggio storicamenfendato significa
un linguaggioche nelpresente sussun@iticamente illinguag-
gio o I linguaggidel passat@on un&#39;igotesiun linguaggio
avvenire. Quanto piu I1&#39;artigtescira a identificare se stesso
con leforze chespingono iravanti lastoria tantgpiu il processo
di abbandondaella propriasolitudine soggettivaotra risolversi,
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che s°abbassaa farne un mezzo materiale, merita, come puni-
zione di questa prigionia interiore, la  prigionia esteriore, la
censura, 0 piuttosto la sua esistenzae gia la sua punizione ::.
5Ma come agire contro la coercizione del sistema ostile al-
1&#39;artistalla sua produzione, salvando la propria creativita
dalla mercificazione? In questa lotta, indubbiamente, le possi-
bilita di successo sonosoprattutto legate alla decisione dell&#39;ar-
tista, alla fermezza dei suoi propositi, delle sue convinzioni, che
tuttavia non possono resistereche in rapporto con le correnti piu

vive e attive del pensiero modernoe piu ancora conquel <<om-
mittente ideale> chesono, appuntdytte le forze antagonistiche
in azione dentro e contro il sistema capitalisticadQuanto piu
stretti sono questi vincoli tanto pi sicuro & 1&#39;esito deli.

E chiarocomunque chin questacontesa, dove in gioco |1&#39;arte
come obiettivazione delle energie essenziali dell&#39;ud&B9;artista
deve essere disposto ad affrontare i suoirischi. Ma é chiaro
altresi cheinsieme alladecisione dell&#39;antigteesto senso,
devono muoversi le forze antagonistiche del sistema a cui 1&#39;a1°-
tista sirichiama ealle qualisi e unito, elaborandaina strategia
culturale in concreto, intesan costituire dovunque epossibile
strutture d&#39;appdtggiative allestrutture ufficiali. A questa
opera sono chiamati tutti i centri di potere democratico, comu-
nali, regionali,di fabbrica, di partito, ogni organismali base.

E unalotta chenon sivince di colpo, maspingendo avantin
processo generaketrasformaziondella societgportando avanti
giorno per giorno, ostinatamente, le proprie istanze all interno

e unitariamente  alle istanze ditutto il movimento allacui testa

e la forzarivoluzionaria piliconseguente, proletariato. Isolan-
dosi daquesto contestan protesteindividuali, si € condannati
alla sterilita. La prospettivafinale di questa lottaé quella di

una societdutura dovel&#39;artista perdegréivilegio ::d&#39;essere



qualcosa di speciale, di diverso dagli altri uomini, poiché «la

concentrazione del talento artistico in singoli individui con la
conseguente soppressiondi simile dote nella grande massalegli
uomini, € una conseguenzalella divisione del lavoro ::. E ancora
una tesi di Marx. Intale societa <qonvi saranno pittori, ma,
al limite, uomini che, trale altre cose, sioccuperanno anche
di dipingere». Nonla morte dell&#39;aftendi, bensi la morte

dell&#39;artistayranto tale. In questa prospettiva, sin da oggi,
e possibile operare.

Fernaldo Di Giammatteo

Per rifare il mondo, una storia del cinema?

Non credo alle pistole puntate nellaschiena, peffare cultura.
Quando mai una pistola nella schiena ha fatto cultura? Con il
terrorismo si ottengono magri risultati, anche politicamente. La
vera <{proposta di comportamento :>assomiglia aun gesto terro-
ristico, a meno che non sia un eccesso (commovente) di inge-
nuitd. Ma preferisco pensarealla pistola.

Dite: fuori i documenti, confessa da che parte stai, che cosa
vuoi dal mondo, come lo vuoi cambiare e come quello che fai
sta in coerenza (seci sta) con le tue idee (di trasformazione, di
rivoluzione, difpalingenesi eccGhi vi risponde hadue strade
da seguire:0 e onesto edice veramentehi €, o € un ipocrita,
finge di essere quellache noné e vi raccontaun po&didssioc-
chezze. Sesitrova nella prima condizione, non ha bisogno di
rispondervi: bastaquello che fa per dire tutto quello che é.
Se si trova nella seconda, la risposta non serve. C&#3HE,una
terza via: che I°intervistato creda, in buona fede, di essere un
rigoroso rivoluzionarigo simili), ma chein effetti non lo sia.
Intal caso, conta soltanto quello che fa, ed & sul metro del
lavoro che, obiettivamente, si giudichera il senso del suo con-

a manouna forzapresumibilmente sempraaggiore).

Una volta detto questo, che cosavi aspettate? Che vi dica che
sSono per una societa esemplata sul modello greco-militare o sul
modello céco-burocratico? E se, come spero, mi concederete
che guarda un futuro socialistgdi cui magari veda contorni
economici, con il passaggio di mano della proprieta dei mezzi
di produzione, madi cuinon sapreiintuire lavera sostanza
sociale), checosa avremoottenuto _  da questa dichiarazione _
se non chiacchiere gumo? O, espresso inaltro modo, quale
aiuto concreto  (non mistificato)  avremo dato al lavoro che tutti
dobbiamo farequi e ora, con questa societan queste condi-
zioni, con le nostre .debolezze, lenostre incomprensionija
nostra limitatezza? Nessuno, proprio nessuno, temo.

Resta in piedi, forse, |1&#39;esortazione: cextete ai compromessi,
pensate sempral fine ultimo, impegnatevinel cambiarla,la
societa, non dimenticate mai la vostra responsabilita. Benissimo,
applausi. Maa me le esortazionisanno ditartufismo, di mala-
fede (ce ne sonotantiin giro di cialtroni, un mucchio, lo sapete,
li conoscete). Non credo che voi siate qui per fare censimenti,
chive ne darebbe il diritto? | << benedetti :> della rivoluzione
non esistono, almeno sino al momento in cui non la fanno. Gli
altri, i pargoli vezzeggiati della borghesia, andranno dritti per i
fatti loro, e non verranno a confessarsi davoi (perché la vostra
speranza sarebbeproprio questa, che loro vi dicessero in faccia
che sono veramente i reazionari di cui parlate). O, se verranno,
diranno il contrario di quanto pensano. E voi che farete, li
prenderete in parola e li arruolerete nei battaglioni proletari?
Detto sottovoce: una storia del cinema non basta per rifare |l
mondo, e non basta credere cheil mondo sia da rifare per scri-
vere una buona storia del cinema. Le nostre utopie.aiutano a
campare e a lavorare, ma quanto valgano lo si controllera solo
sui risultati del lavoro. Nel frattempo, ci saremo fatti una bella
chiacchierata.

tributo alla cultura. Il caso é diffusissimo, ma voi avete I&#39;arf_aranCO Donatoni

dinon volervene _ perun curioso pregiudizio _ occupare.
Allora, che chiacchieriamo a fare? Perché una cosa é certa, il
vostro € uninvito (terroristico) alla chiacchiera. Dubito che
sia un buon modo per fare, come voi vorreste, cultura contro
il sistema. Bastasse una dichiarazione di principi per essere
in regola, ed evitare condizionamenti e mercificazioni varie, sa-
remmo tutti rivoluzionari patentati, anche voi. Purtroppo, non
basta. Facciol esempio mio. Sto scrivendo, da un paio di anni,
una storiadel cinemataliano deldopoguerra, 1945-1970ento
di riconsiderare globalmente il cammino di una cultura che si
volle <<rivoluzionaria >: (la cultura del neorealismo) mache non
fu nemmeno riformistica:e  cid mi sforzodi fare sui documenti
(riesaminati) e sul linguaggio dei film (rivisionatiin  moviola,
accuratamente). Nonmi sogno di dimostrare alcuna tesi precon-
cetta, ma cerco di interpretare, secondo la loro logica interna e
allaluce di Z5 annidi storia (politica, economica, sociale,cul-

turale), i fattidel cinema, di quello che é stato ritenuto un
cinema glorioso.
Tutto qui. Che cosa otterro, non lo so. Sivedra allafine, se

avro fatto opera utile, o soltanto divagatoria. E lo si verifichera,
pezzo per pezzo. So,invece, che questo tentativo si propone lo
scopo di esaminare alcuni pregiudizi, e di vedere perché nac-
quero, quali conseguenze ebberoa quali risultati ci hanno con-
dotti. Accadra cosi che alcuni film-cardine (per es. Laterra
trema o Ladridi biciclette) appaiano sotto una diversa luce:
ecco, la differenzafra illoro vecchio modo diapparire e il
nuovo mostrerd&#39;ampie2&#30;eventuale vdkdtaYicerca.
E evidente una cosa:una ricercadi tal genere nonpotrebbe
essere condotta « da destra ::;, anzi neppure potrebbe essere
immaginata. Semmai,é condotta da un certo angolo visuale che
si apparentacon le posizioni della << teoriaritica della societa :,
o che perlomeno ne subisce | influsso. Questo, conla persuasione
che la chiarezza servaa rendere piu efficace una critica a quel
sistema di cuitutti siamo figli e che, con troppa facilita, cre-
diamo di conoscere main effetti poco conosciamo(perché, oltre
tutto, il sistema & in continua evoluzione ed acquisisce amano
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Il modello suggerito inizia conla seguente proposizione:

« enunciare la propria visione utopizzante dello sviluppo della

societa >: Esso, come i seguenti corollari, non é utilizzabile a
causa della esplicita volgarita della sua formulazione. Cerchero
di essere lapidario, anche se cio non mi si addice.

Diffido delle visioni, mie o altrui, a qualsiasirango appartengano.
La fine dell&#39;atOpist@ta sancita da tempo: diessa si sono

indebitamente appropriati icultori del fumetto come genere
letterario. Come delirio, Utopia vive nei residuati della propria

inesprimibile privatezza.

Lo sviluppo € proprio delle forme viventi, ad esso sono com-
plementari il declino e la morte.

Il paesaggio che conviene alla nostra societa (?) e quello cimi-

teriale, ove itrapassati siano salme ela morte un parametro
produttivo. La trasformazione, solo, € inerente alle forme or-

ganiche: ogni processo naturale, estraneo all&#39;univodébde-

corso, non soggiace a finalita di  sviluppo progressivo e suo

luogo geometrico € il cerchio.

La societa € un feticcio della moda culturale: esso sostituisce,
nell informe artificialita del collettivo, la nozione singolare del-
1&#39;umano. -

Penso che la locuzione lotta di classe _ oggi _ siaun mito

verbale di modesta diffusione nel genere umano. | mitiin de-
clino _  consuetudini verbali, con o senza appropriazione in-

debita di funzione pratica _ sono gia stati sostituitida nuovi

miti realmente operanti ma non ancora del tutto emersi alla

coscienza individuale (non ancora miti, dunque, bensi eventi

culturali). La sola speranza risiede nella coscienza singola: in

essa viveinconsciamente il collettivo, cosi come in tempi remoti

la coscienza collettiva reco
Il collettivo non trova il suo luogo nell&#39;esperiemtistica di

0ggi: essa preserva, nell&#39;incontrastadskericismo, la sua in-
volontaria storicita. _

La musica degli Anni Sessanta _ € opinione personale? _

il segno dell&#39;inconscio individuale.



nasce nella privilegiata condizione di aver perduto tutto (avve-
ratasi la profezia di Simone Weil): materia, linguaggio, forma,
stile, figura, e cosi via.

L&#39;indistintdasisuono perché il suono ha rinunciato alla di-
stinguibilita; la  condizione particolare del suono-senza-figurae
timbro (gia non pil  arabesco) nelle cui maglie giacciono le
memorie del comporre.

Esente da ogni afflizione ideologica _ ideologia € sclerosi del
pensiero _ il compositore, privato della superstizione creativa,
rimette 1&#39;i0-prometeddie forme della materia e avoca a sé
1&#39;inalienabile obblaa trasformazione delle forme esistenti.
Egli considerala prassi compositiva noncome uno strumento
atto allo sviluppo delle forme, bensi come esercizio retorico di
amplificazione e di messa in evidenza delle circostanze note-
voli _  Alessandria insegni! _ ch&#39;egbrge nelle forme della
materia consegnatagli dalla Storia. (Storia: Favola). La natura
solitaria della sua attivita modificatrice di apparenze non lo
esime dall atto pubblico col quale esplicita le apparizioni dei
SuOi processi compositivi.

Dal musicistali oggisi esigeanzitutto, diessere _nei migliori
dei casi_un sismografo. Usismologo, nopuo esserloegli
registra Ta malattia delmondo _ da tempo,ormai _ perché
non pud che esserda coscienzanalata delmondo. Ove non
esiste che malattia, la sanita immaginaria € anomala. La sua
attivita @ nel mondo e non puoche offrirele conseguenze
formali che |accettazione del mondo gli consente. Il rifiuto e

mi procura una notevolerabbia quotidianaCioé: la proposta
di comportamentdi M.F. vale perM.F. e nessun altroperché,
ripeto, studiare e « categorizzare :jpu0 essere soltanto un « vi-
zio particolare :>.

Le mie risposte 1-4rischiano diessere ovvi@ in-negativo.

In positivo, per quanto miriguarda, la 5.

1Una societa che nonsia come questa.

2 La strategia utile c&#39;&chid ha tracciata e c&#39;elalsita
portando avantiNon so quanto siautile in questo processib
tarlo dell intellettuale afflitto dal complesso delmorso-alla-mela.
3 Siamo al momento dell°insopportazione, dellaevrosi. E

basta.

411 miavoro quotstiaoi@orecedo piu.

5Credo nellaricerca. Lamia ricerca attuale (nata senza una
precisa destinazione) é sull&#39;EFFIMERBL BAROCCO, nel-
1&#39;ambiente R&@migento. Tutti studiano la storia: € quasi di
moda. Molti ~ studiano il Barocco come nascita della civilta del-
Pimmagine. Pochi hanno centrato filologicamente questo pro-
blema degli apparati provvisori, che oggi mi occupa.

Tema: L effimero del Barocco: « quarantore, fuochi d&#39;allegrezza,

catafalchi, mascheratee cosesimili :>./ Metodo diricerca: sche~
datura completa ditutte le fonti ericerca di documenti sia
scritti che visivi. /  Luoghi di ricerca: le varie biblioteche (Roma,

la connivenza sono inestricabilmente connessi nell&#39;apparizioggalizzare un modello di << sprect.

formalez. il carattere enigmatico di essa indica la condizione di
fugain cuié postoil compositore odierno, la sua estraneita

alla realta autonoma dellaforma e quindi dell&#39;0p&H38#5iHz-

zazione di essa eresa possibile solo perché il mondo _ divora-

tore di forme _ & disposto ad accettarnel&#39;insolvibilita formaleDari-o Fo

Sia detto in prima persona: cedo al mondo involucri sonori,
in essi permangono i gesti del comporre _ cicatrici&#39;dell inve
zione divenuta  obbedienza automatica  all&#39;arbitrario rinvenimento
di un codice di comportamento. E oltre: vivo oggi in uno spazio
angusto nel quale mi & consentito ricercare una personale meta-
logica del segno grafico e ad essa affido la vita della coscienza
compositiva. Tale coscienza e lontana e periferica alla fisica
corporeita del suono, in esso non spero conciliazione e pertanto
ad essail suono ¢ periferico. &#309;

Tale non-immediatezzadel comporre estrania il compositore dal
suono, ma non esclude che egli sia debitore al suono della
propria condizione da essosuono estraniata.ll suono gli soprav-
vivera, non sopraffatto, e ad esso consegna le sue mitologie.
Indecifrata, ogni opera conservanelle motivazioni di ogni atto
decifrabile 1&#39;enigmatsiduo del vissuto immotivato.

La musica doggitenta disfuggire alle cosmesi della cultura
mummificandosi in sfinge _ inautentica mascherache, nella sua
indifferenza proteiforme, non impedisce | allusione alla nullita
del volto.

Comporre & atto mimetico del vivere: in esso siriconoscono i
negatori del potere sopraffattorio su di essi esercitato dalla im-
maginazione e dalla volonta. Demiurghi amputati che hanno
imparato a scorgere laviolenza di ogni affermazione e nell&#39;es
cismo di essa violenzasi esercitano contro le proprie afferma-
zioni coatte, essi praticano 1&#39;autopsia dell&#8ataity essi si
volgono all&#39;espiazieii&#39;arte.

Maurizio Fagiolo

La provocazione di Mari da per scontato che << lacomunica-
zione &€ la componente piu importante del rapporto sociale e
della sua evoluzione :>.Benissimo. Ma vale per 1&#39;artesado
perla lottadi classe (come sidice giustamente pil sotto)?
Anche uno storico puo fare «ricerca dilinguaggio :>": masono
convinto che il suo lavoro (oggi) riguarda esclusivamente lui:
il mio lavoro di storico (parlodi me perché sonda persona

Londra, Vaticano), le raccolte di stampe, le sagrestie./ Il fine:
T'ci  sono degli esempinon pit utopici ma precisi. Basta
vedere la via che sta seguendo la Cina e, soprattutto, basta

parlare con quelliche ne sono tornati. lo ho avuto la fortuna
di parlare con degli operai che sono stati in Cina. E la cosa che
liha meravigliati maggiormente € questo discorso egualitario
_non idiota naturalmente _ per cuiluomo, finalmente, non
si sente piu soggetto alla fortuna.

Ho letto unlibro diun cinese, chesitrova adesso in America
e che, nel periodo della rivoluzione culturale, era gia al servizio
degli americani, nel sensoche eranato in America e scriveva per
un giornale americano. Si € trovato, durante la rivoluzione cul-
turale, a scrivere degli articoli su quello che stava succedendo.
E lo straordinario&#39j@stupore, il terrore quasi, di questo
americano (anchese di razza cinese,il quale capiva benissimoil
cinese perchél’aveva imparato dai propri genitori nati in Cina)
davanti al fatto che gli operai, di colpo, decidono di gestire anche
1&#39;universita, ramtontentandosi piu di gestire la fabbrica. E
allora ci sono degli intellettuali che dicono: ma come! voi avete
gia la fabbrica da gestire e volete venire anche a gestire 1&#39
versita. Noi gestiamo I&#39;univeraitara gli operai dicono: no,
voi per capire che cosa significa per noi lavorare, dovete pro-
Q&rlo. Ma non cosi, come espedientedi venti giorni, come pro-
cesso di vita normale, continuo. Adesso fate il favore di venire
a lavorare anche voi. E questi dicono: ma perché dobbiamo
distruggere quell@he & la nostra conoscenza, ihostro sapere
che é utile alla societa, allacomunita, mentrequalsiasi altra
persona puo zappare, tirar su le pietre, concimare, spalare con-
cimi e via dicendo.E questi, per contro, gli spieganoche non
nascera maiun uomo nuovo, l uomo umano, se si manterranno
queste diversita; che la divisione, e quindila borghesia, e la
divisione delle classi, sta gia nel fatto del mestiere diverso che
ognuno fage che,quindi, sempre latentela borghesiain ogni
momento, anchein una societa socialista,se non la si combatte
e senon si fa la rivoluzione in ogni momentoEcco qualé la
societa nuovaE una societa didimensione veramenteguale.
E per eguale non siintende soltanto avere tuttiuna stessa
paga o avere gli stessidiritti o le stesse liberta, come dicono
gliintellettuali. Essa deve far scomparire realmente le classi.

che credo di conoscere meglio) & a livello dell&#39;hobby, soltanCerto non e la strategiadelle riforme quella della rivolu-

che, a differenza dell&#39;holmhiycostringe a pensare, e quindi
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zione. Ho scritto addirittura uno spettacolo che ¢ la storia della
nascita delle riforme. La strategia del capitale imposta tutto
sul gioco delle riforme, come valvola per sotterrare, per frenare

;uni-



L&#39;0peraio conoBaO parole il padrone 1000 per

Dario Fo:

lo slancio del proletariato e della sua lotta. Essendo un marxista,
e leninista, io vedo come unico modo la rivoluzione. Il fatto &
che bisogna prepararla. E prepararla significa prepararla anche
culturalmente. Mao Tse Tung dice che un uomo senza cultura
(e cultura significa coscienzadella propria origine, della propria
situazione, della condizione di sfruttato poiché se non saila
tua origine, se non sai la tua storia, non sai come combattere)
€ come un saccovuoto; nella rivoluzione sara sempre unribelle,
mai un rivoluzionario. Col vento sembrera pieno, ma quando
piove _ e spesso piove sulla rivoluzione _  quel sacco te lo
trovi fradicio frai piedi, a fartiinciampare. |l mio compito _
daintellettuale _ & quellodi mettermi realmente al servizio
della classesottoposta, e come dice Lenin e, in modo definitivo,
Mao TseTung, il dovere diun intellettualeé quellodi mettersi
a ricostruire, a ricreare la cultura del popolo.

3 0ggi il proletariato € in una posizione vincente. Basta ve-

questo lui

eil padrone, 1969.

al padrone, perché é questi che ha 1&#39;egerdefi@cultura.
Si mette a scrivere, volente o nolente, peril padrone, anche
guando scrivecose chehanno unafaccia rivoluzionariall pa-
drone che cosafa? Idiscorsi inchiave rivoluzionaria li usa
proprio comemomenti di catarsi, diliberazione, disfogo. Com-
mercia tutto il discorso che fa Marcuse (su cui sono d&#39;accordo
fino a un certopunto)... Peresempio, ilpittore... C&#3dttore
che e comunista marxista, dipinge alla maniera dei carretti si-
ciliani, dei vascolari, quindi prende anche la forma, la dimen-
sione del popolo. Perd cosa fa? Dipinge 1&#39;ecdigidboraccianti,

e quest&#39;eccuticaverso i mercanti, va afinire incasa del
padrone, che e stato proprio quello che ha ordinato di ammaz-
zare i braccianti, Dice il pittore: maio non posso fare altro, il
mercato € in mano loro, i mercanti mi comprano, va di moda,
in questo momento, il discorso allegorico-rivoluzionario. Forse
devo smettere? Devo far soltanto rose? Ecco la mistificazione,

dere la situazione rispett@d anni fa. Non c&#39;eCinks, c&#39&k il momento dell ipocrisia. No, tu ti devi rifiutare perché

1&#39;Unione Soviéilicuaio € che 1&#39;Unione Sovigtidaventata
revisionista). C € questo grosso valore, questo momento straor-
dinario delle lotte di popoloin Asia, in Medio Oriente, nel-
1&#39;Africas@io grossi fermenti nell&#39;AmedielaSud e ci sono
anche in Europa, ogni giorno, delle prese di coscienza delle
masse. Cisono anchedei momenti di rigurgiti fascisti, comenelle
elezioni di questi giorni, ecc. Perd bisogna dire che il prole-
tariato € obiettivamente in una posizione strategica vincente.
4-5 Gli  spettacoli fatti in questi ultimi anni sono nati proprio
dal rifiuto  dell&#39;alibi dell&#39;intelBitistAmente Majakovskij,
nella sua commedia <# mistero buffo ::;, mette I&#39;intellettuale
sieme alla prostituta. Sempre. Vanno di pari passo, sitrovano
sempre insieme. Ed &€ veramente I&#39;intellettuateme classe,
una prostituta, al servizio dei padroni. Inmolti casi ha una
origine proletaria e si vende ai padroni. Ed € proprio prostituta
nel senso piu deleterio perché, oltre tutto, si fa passare per ri-
voluzionaria agli occhi delle masse. Fingedi non poter far altro
e crea i sillogismi. L&#39;operaiogtretto a vendere la sua forza-
lavoro, non puo fare altro; e certe volte si- trova a fabbricare le
bombe, i fucilie imezzi didistruzione del proletariato stesso;
anche I°intellettuale sitrova a dover vendere il proprio ingegno
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ne hai i mezzi ela possibilita. Non & vero che sei nella con-
dizione del bracciante o dell&#39;operaio.Cha detto che devi
fare questo? E meglio chetu lorifiuti. E meglio che tu dici
«non dipingo piu ::. Perché € logico che quello che tu dai di
aiuto al padrone & fondamentale. E il padrone, senzala pro-
paganda, senza questo tuo discorso, sarebbe cadavere. E tu
aiuteresti 1&#39;operaigliendo la possibilita al padrone di avere
questi mezzi straordinari di addormentamento dell&#39;opeidiio,
corruzione continua e di mistificazione. Ecco alloraluscita dalle
strutture del padrone che eranoi teatri borghesi, iteatri dello
Stato; il ricatto continuo dei ministeriali, per cui tidanno dei
premi, delle sovvenzioni, a seconda che tu faccia un discorso
corretto per il padrone, ci ha costretto a uscire e ricercare una
via, una strada, dei canali, che siano realmente quelli del pro-

letariato, che il proletariato riconosce comepropri _  questo
importante _  perché noi facciamo discorsi che sono rivolti
al proletariato. Viene un operaio, capisce tutto di questi di-

scorsi. Mentre se va al teatro, al Carignano, di quello che dicono
non capisce perché sono idiscorsi della borghesia, sono le
storie, gli stati d°animoje crisi, il dramma della borghesia.



Paolo Fossati

Che il « modello :> proposto da Mari metta coraggiosamenteil
dito su una serie di piaghe di stretta pertinenza ed evidenza mi
pare certo, e gli va subito riconosciuto con franchezza, quali
che siano poii dubbi di ciascuno di fronte ai revulsivi che tali
piaghe comportano. Mari ci dice subito che in questi anni c°@
stata una crisi politica, che per i piu essa hacostituito non una
misura di confronto ma una ragione di copertura personale, di
chiusura ai motividi unatale crisi; aggiungendo un invito a
ridare significatoe comunicabilitioperativa, alcomportamento
e singoloe collettivodi ognunonella misuradel propriolavoro.
Lacrisi e quella della credibilita di una burocrazia di servizio
dell&#39;intellettiddieemotivaziondel lavoro che questicom-
pie. Le differenziazioni che sono via via fiorite fra esser mar-
xisti ed esser comunisfra liinterventopartitico o corpuscolare,
tra azione << parlamentare: ed extra-parlamentare cominciano
dili. Ildiscorso diMari vuoldire rimetterein discussione una
larga fettadella nostrastoria, piuo menorecente, delléormule
gratulatorie o narcisistiche che sono scattate di fronte alle con-
traddizionio  delusioni intervenute: e affermare che molto  sia

del discorso,maturando un salto qualitativo all interno della
stessa volontdli ricerca. Venendo aimiei casi personali sono
recisamente contl® delegad altri,anche perchéon sovedere
il politico se non come entedialettico, e paritetico, conaltri
entio moventidi ricerca:ma nonso nonvedere lanecessita
del salto cui accennavo.

Si ponea questopunto | attenzioneaitopica cuifa cennoMari,
anzi la << visioneutopizzante ::, per usar parole sue. Equi i
dubbi per parte mia sono molti. Non solo perché nonso se
la dizione sia lecito applicarla a un marxismo che utopia non é:
anzi ho liimpressione che piu si circoscrive di volta in volta la
applicazione concreth un®anal_isharxista, menai ipostatizza
lunghi traguardige piu & possibiléavorare coun qualcheesito.
E continuo a pensare come esito non un riconoscimento del
nostro ubi consistam, ma della prassi volta a mutarlo. Non €
solo questoE chediffido molto dell&#39;istitutopediica delle
nostre intenzioni, della dichiarazione di volonta (e credo che, in
vitro, chi avra lette tutte le risposte a questo questionario avra
modo didarmi ragione)Con buongace dimolti le poetiche di
questo tipo (0 ogni poetica?) sono coperture (coscienti 0 no:
poco importa) di uno sdoppiamento tra quella che Mari chiama,
e a ragione, «icerca ::e la sordita socialeell accoglier come

stato fattoper adirea ungiudizio chiarsu questenoto, seguito tale la ricerca senzamistificarla, sonocoperture di uno sdop-
all éngagement allo zdanovismogla parte dei critici dell&#39;@tanento socio-culturale. Ci sarebbe da discorrere difalsa co-

e dellacultura, sarebbbarare algioco. .

Almeno riguardo ad un punto & mancata un&#39;analisipunto
incui ivizi delle generazioni precedenti e delle successive si
sono trovati  d&#39;accordana pianificazione illuministica che
predicava e stendevai pannidel dover essere della storia e
delle sue magnifiche, progressive sorti € subito seguita la fuga
in avanti utopica, scaturita da un moto sentimentale per cui le
contraddizioni e le aporie esperite venivan sentite come offese
personali a un modo difare, didecidere e di comportarsi che
ciascuno stringeva in mano come un talismano. Con le due
solite <<aperture >:meccaniche: la disperazione e la libidine del
naufragio; 1&#39;ottimiseria libidine d°utopia. So bene che Mari
usa in tuttaltro contesto quest&#39;ultimo termime,il mio uso
e volutamente quello vulgato, sinoalla noiadi incredibili
«societa estetiche :> schedateda pur valenti professori. Grande
artefice di regole, gran usufruitore di  riduzionismi prospettici
1&#39;intellettuale demyini Sessanta s € visto saltare tra mano e
leune egli altriie hainvocato ildiavolo O0il caoscome
nemico delle regole e del progetto tracciato.

Siamo alla questione della delega, e qui Mari giunge al cuore
del problema: perché se va rifiutata la dimissione del proprio
lavoro di fronte a una decisione presa fuori, da un fantomatico
«politico :>, & pur vero che sitratta diriaprire il discorso po-
litico, non solo come componente volontaria del proprio lavoro,
ma come terminedi relazione e dialettica con altre istanze e
volonta omologhe. l/azione _  dice Mari -_deve essere col-
lettiva. E quiinizia un discorso traumatico. Perché o ci siri-
conosce in una strategia la cui urgenza rivoluzionaria € tale da
imporre una unita prima ancora di aver decifrato finoin fondo
il valore collettivo e il gioco delle parti; oppure la strategia
consistera nel chiarire nella sua complessita il senso collettivo
in moto. Nel primo caso il discorso &igorosamente politicae
come taledeve essestrumentalizzato, impoiee delegapolitica;
né si puo accettare il principio che la ricerca sia abbandonata
a un disegno unitariatopico, incui utopiaé tensioneserso un
punto cui tendere senzache essosia il risultato di una struttura
minuziosa finoall&#39;atto burochNeiceecondaaso il ragiona-
mento é mediatamente delegat®l sensahe lapluralita delle
parti in campo introducda possibilita di un dibattito a piu
registri e con varie possibilita di replica e correzione, sicchéun
qualche disegndi piazzaé protratto nel tempoe stapiu nella
volonta di stringere i nodi al loro significato politico che in
una politicita gia approntata. In altri termini, se & vero che oc-
corre «imporsi un codice di comportamento utile a liberare il
rapporto dialettico dellaricerca da tutte le strutture mistifi-
canti >in un caso, ilprimo, si dovra riteneremistificante ogni
struttura il cui apporto dialettico siadisforme daldisegno po-
litico decisoin sedepolitica; nel secondo silovra tenderea ri-
conoscere imna delegali noi intellettuali a noi politici il filo
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scienza. Certd rischio e di vedere scaricark, nella poetica,
tutto cio che nonsi sa o non si puod essere irtermini politici,
sicché siha la non sublimerettorica di fingere un linguaggio
poetico-politico senzsompiere ilpassaggio din ragionamento
In termini politici. E che i metodi del genere letterarialefor-
mino la stessa visionetopica Oideologica eappena unaonse-
guenza, coma differenzache tale infezione écoperta egiusti-
ficata dalla tecnica rettoricadel genere.Sappiamo tutti quale
serbatoio diindagini sianole poetiche,proprio per quanto ce-
lano: e quale indispensabile<< archeologiaia. lo studiarne
la doppiezzavia proprioin quantoarcheologia, ci%@er quanto
di <altro :>¢i mettonara mani.Ferma restand&#39;esigamza di
cotale studio, proprio per chiarircii termini di applicazione
di uno sforzo di salto comequello di cui parlavo sopra, lo
studio stesso del meccanismo nonci invitaa rovesciareil corso
della volonta di enunciazioneQuesta potrebbeessere, eper
me € gia, unaforte indiziazionedi tattica operativa.

Arrivati a questo puntonon si puo, in ogni casonon porsila
domanda capitaleche non é: quale utopia, ma la seguente:
I&#39;utopiaguadtare, oggtome oggi,su una definizione ob-
biettiva del mondo o non muove piuttosto da posizioni non
obbiettive delmondo, posizionspezzettate imterrotte? Suuna
coscienza iratto o su unafalsa coscienza@, se si preferisce,
tale utopia giova a una visione obbiettiva o giova a una non
obbiettiva? Finaal corollariotecnico incui si specchia ihostro
lavoro di ogni giorno,ammesso chiavoro esscsia; quale ga-
ranzia offre la nostra visione utopicadi non esser velleitaria-
mente giustificat@ metodicamentgispetto alnostro <rodo ::
d&#39;essere stargaija?

Infine, quali che sianole nostre certezze, lenostre identificazioni

e le nostre poetiche si pud decentemente rinunciarea un dubbio
continuo di questo tipo?

Francesca R. Fratini

Premesso chéa rivoluzione € un fatto prettamentesociale e
che édemandata, comgio compitostorico, allaclasse operaia,
il problema della comunicaziona mio avviso passalel tutto
in secondo piano; la suaimportanza, aifini della rivoluzione

di classe, tende, per usare un termine matematico, allo zero.
In effetti, se évero cherivoluzione potraesservi soloquando
la classeperaia avr@reso pienaoscienza dellsua situazione,
non bisognapero dimenticareche questapresa di coscienza é
direttamente proporzional@ condizioni ben precise di tipo
economico, sociale e politico. Per quanto sia necessaria una
direzione ideologicalelle lotte operaie (nonchéuna strategia



unificata e finalizzata) resta pur sempre il fatto che nessuna
ideologia riuscira maia promuovere nessuna rivoluzione se
mancano le condizioni obiettive perché cid avvenga. In questo
senso il problema della comunicazione éirrilevante, e a maggior
ragione lo € quello dellaricerca del linguaggio. Se & vero che
gualunque linguaggio viene manipolato dalla classe che detiene
il potere, € anehe vero perd che molto difficilmente una qual-
siasi manipolazione riuscira a frenare una spinta rivoluzionaria
che partedalle realiesigenze dellelasse operaiaulla cuipelle
passano lecontraddizioni del sistema.

Ma anche ammesso cheil problema della comunicazione possa
avere un&#39;incidehfiee della rivoluzione, secondo mebisogna
sempre tened&#39;ocabiotida el&#39;utile immetbdtocomu-
nicazione. Due fattori vanno tenuti presente: 1)i_canali, 2) la
destinazione dina comunicaziongualsivoglia. Echiaro cheil
passaggio dprincipali canalfradio, televisionejuotidiani, ecc.)
dalle mani della borghesiaa quelle delle avanguardieivolu-
zionarie potrebbavere un&#39;impalesgrainante dini della
rivoluzione, ma e anche abbastanza chiaroche questo passaggio
e strettamenteonseguente (oarallelo) alloscoppio delldotta.
D altra parte sarebbe troppangenuo pensardi poter far pas-
sare attraversqgjuesti canalila cui importanza strategica fin
troppo notaa tutti) messaggi cheon fannail gioco della classe
al potere; si porrebbeallora il problema di canali alternativi.
Ma, a mio avviso, sitratta diuno pseudo-problema, come
pseudo-problema @uello del linguaggio: perchéal momento
In cui € necessariodiffondere certi contenuti e certi messaggi,
imezzi ei modidi tale diffusione vanno studiati in rapporto

lisi che, ovviamente, non hanno niente ache vedere con il
problema della comunicazione.

4-5 Se per lavoro diricerca, siintende il mio lavoro di storico
dell&#39;artgare estremamente evidente che € del tutto avulso

dalla situazione reale delle lotte operaie e, quindi, del tutto
inutile rispetto al fine da realizzare.

Vittorio Gregotti

Cio che ho sempre ammirato nel lavoro di Mari & il candore

della sua disperata quanto continuamente frustrata ricerca di
radicalita: o meglio, Pimpossibile tentativo di mettere d accordo
la sostanza neopositiva del suo pensiero con le idee di rivolu-
zione, lotta di classe, classe egemone cosi via, di cui parla
continuamente €he incrocianosostanzialmente |°aspettalvi-
nista dellasua moralepiuttosto chdo spessoreelle operazioni
fortunatamente contraddittoriehe conducesul piano creativo.
Una volta detta chiaramente, dichiarata, per Marila cosa do-
vrebbe esseratta: ma non e cosi e la capacitadi ognuno di

noi di produrre coseche si dimostrano esattament&#39;o0pposto

delle intenzionib cambiandli significatocol farsio magaricol-
| essere usate, € quotidiana. Pensare o sognare (0 odiare) la

rivoluzione, senzmssare attraverggensieradialettico proprio
0ggi non serve a nessuno. Quanto a me, contraddizione ed am-
biguita sonoproprio il materiale corcui lavoro tutti i giorni.

alla destinazione alla situazione particolaredDall&#39;inizio délénutile che misi chiedada cheparte sto,perché propricnon

lotte operaie migliaia di tattiche sono state escogitateer la
mediazione di messaggi, edognuna peculiareal momento ed alla
situazione storica (non ultima quella dei rapimenti <<politici ::
dell&#39;America Latinaettersi a tavolino per studiareil pro-
blema della comunicazione -presentail duplice svantaggio di
rischiare di inventare una formula che difatto, al momento
dell&#39;attuaziondysla inapplicabile, e, soprattutto, rischia di
favorire il gioco delle modifiche e delle razionalizzazioni delle
strutture attuali, gioco che come insegna il massimo partito
operaio italiano, & molto piu funzionale al potere di quanto
non lo siaalla causa operaia. Nessuno, che si qualifichi come
<< tecnica, puo pensare di essere conla sua esperienza utile in
alcun modo alla causa rivoluzionaria; al momento in  cuisi ac-
cettala divisione del lavorosi € inevitabilmente  funzionali al
sistema. Se sivuole farela rivoluzione, e questo e il punto
da chiarire, non c éaltra via che quelladi esseredei rivoluzionari.
La pura e semplice denuncia della manipolazione del linguaggio
e pleonastica; il tentativo di impedire tale manipolazione com-
porterebbe il possesso deicanali attraverso cui la manipolazione
awviene; infine, che il linguaggio venga manipolato non ha, a
mio modo di vedere, alcuna importanza, il punto sta non tanto
nello stabilire dachi ea che fine (cosaormai pit che nota)
guanto semmainel tentare una reversionedel suo uso: ma anche
questo, lo ripeto, &€ la conseguenzadi un movimento pretta-
mente sociale.

Resta 1&#39;aspetto del problema: <<contribuire a distruggere
le mitizzazioni culturali della classe egemone:. Il che equivale
adire colpireil sistema nelle sue sovrastrutture; per quanto
la sovrastruttura sia sempre inrapporto conla struttura, a
guanto mi risulta, € la struttura che determina e modifica la
sovrastruttura, non  viceversa: onestamente  non credo che tutta
la demistificazione culturale possa valere un solo sciopero in
una fabbrica. Concludendo, credoche qualsiasi azione in questo
senso, ai fini della rivoluzione sia del tutto marginale.
Venendo quindi ai quesiti proposti, non posso che rispon-
dere che:

1 per cio che concerne la << mia visione dello sviluppo della
societa (ed escludo che sia, in primo luogo, utopizzante e mia,
in secondo luogo, pit diquanto non sia lavisione diogni
marxista) posso forse ricordare che Marx consideravalo svi-
luppo della societa unatransizione dal capitalismo al comu-
nismo (attraverso le mediazioni e gli stadi che mi sembra qui
inutile rielencare).

2-3 Rispondere a questi punti richiederebbe una serie di ana-
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lo sodire edho grandepudore goarlare delléentenzioni positive
o rivoluzionarie.

Per quanto riguarda la politica, sono proprio contrario a rico-
noscerla come attivita prioritaria, ma piuttosto come dice una

persona cherispetto molto per la capacita di soffrire il proprio
pensiero, o psicanalista Ronald Laing: <<per politica intendo
il sistema dicontrollo e la lotta per il potere: lalotta per il

controllo e il potere non solo sui mezzi di produzione, ma sulle
persone, che sono elementi essenzialiin modo considerevole
anche se non esclusivo ::.

Non mi sichieda di enunciare la nuova visione utopizzante
dello sviluppo della societa: aggiungerei un&#39;ennegarsaone
alle tante che circolano sul mercato, tanto meno quindi posso
definire <da strategia ::, parola perla quale ho una vera repul-
sione, come<< tattica:. Al piu posso dare un testo che ho scritto
come introduzione per il concorso di alloggi IACP a Palermo e
che ho fortunatamente vinto. Il progetto (merito dei miei ge-
nerosi collaboratori Franco Amoroso, Salvatore Bisogni, Hiro-
michi Matsui e Franco Purini) mi piace molto e mi ci riconosco
anche per la palese contraddizione in cui abbiamo lavorato e
certo accumulato -piu che disciolto.

La partecipazione a questo concorso comportain quale/aemisura
1&#39;accettazionediserie di limitazioni strutturali. Sul piano
disciplinare esso ripropone tutti i uecc/ai margini del quartiere
residenziale considerato come operatore fondamentale dello sui-
luppo urbano nella illusione di rendere citta le residenze operaie
e popolari, di contrastare con essealla pressione speculativa che
presiede all&#39;ampliameriano.

L&#39;illusione tadgché un simile meccanismo di pianificazione
da un lato rappresenta proprio la concretizzazione dellalegge di
formazione della rendita fondiaria, dall&#39;altra pdataompleta
disarticolazione della forma urbana proprio perché e solo appa-
rente il grado di omogeneita propostoda altre tecnic/ae eda mo-
tivazioni sociopoliticbe; in realta, essa rinunciain anticipo a met-
tere in discussione lacitta esistente, le altre parti della citta, le
ragioni dell&#39glisoriminato della citta stessa.

Il concorso, partendo coerentemente dalla proposta di piano re-
golatore e dalla relativa impostazione teoricae culturale, si muo-
ife nell&#39;adnbit@ concezione dirdinamento delleviluppo
stesso per separazioni di funzioni, tentando di ritrovare solo a
livello giusto  «I&#39;0mogeneita:: dell&#39;intaipiemoe come
valori primari

sviluppo del consumo, piuttosto c/re il controllo di quelli del

la partecipazione ai beni dinatura, all&#39;ordinato



lavoro e della organizzazione sociale. Queste ultime considera-
zioni comportano il vaglio delle indicazioni che scaturiscono da
livelli disciplinari  differenti dal nostro; i problemi della dislo-
cazione delle fonti di lavoro, dei trasporti, del reddito, ecc. ecc.
possono esseretrattati da discipline in tecniche speciali, i pro-

blemi dell&#39;architettlaache a scala dell&#39;inteta, debbono

essere condottialla loro qualita piu propria: quella formale. Noi

ci occupiamo di questo aspetto.

Il progetto architettonico per lacitta € un momento di rifles-
sione sulla storia, in quanto materia dell&#39;architetturag edlta
a de nire un&#39;architettura niter una citta precisa. Essa as-
sume un atteggiamento particolare rispetto a quelle che sono
le esigenze, le prospettive di sviluppo, le questioni tecniche che
la citta possiede.

L&#39;architettura rmopone «modelli»  di sviluppo né indica-

zioni rispetto  ad una strategia delle scelte; essa qualifica una

singola mossadella vasta rete di trasformazione chela cittd ma-
nifesta - attraverso la sua de nizione architettonica propone

una dialettica trala sua singolarita e I1&#39;immagiobale della
citta. Il progetto pertanto non si propone come «modello :: ri-

petibile, ma la sua dimensione & quella della parte della citta,

come tale non rappresenta la formalizzazione dei lati funzionali

esterni ad esso, mala sua definizione anche funzionale e tutta

interna_al processo stesso di progettazione ed alla sua qualita
formale: essa deve riacquistare, in architettura, tutta intera la
sua speci cita.

Nella logica di disarticolazione dellafoma urbana, cosi come
proposta dagli attuali indirizzi che presiedono alle stesure dei
piani regolatori la proposta architettonica, nel senso sopradetto,

non trova, come riteniamo debba trovare, nella citta, a sua volta
intesa come architettura e nella sua storia, 1&#39;unéade termine
di confronto o di de nizione. In tal modo la dimensione quan-

Sicché scartanadouna risposta provocativa non vi € altra solu-
zione chequella di aderire perfettamentalla richiesta, pena,
altrimenti, la  non risposta. In questo sensoi nostri elaborati
sono ladiagrammazione pialoquente dellaichiesta. Il grado
di complessita, talvolta raggiunto, nasce dall&#39;utilizzaziboe
tazioni gia sperimentate, quasial fine di dimostrare la ricorrenza
del problemanel tentativodi sottolinearee segnalaren questi
modo, lanecessita da rontarla partendala capoed in termini
completamente nuovi. Con tali intendimenti abbiamo tentato di
adoperare lstrumento disciplinardel disegnairrbano nellami-
sura in cuiin esso siamoin grado di riconoscere uno strumento
su icientemente specifico ed articolato anche a livello della di-
mensione cheoi dobbiama rontare al ne di produrre luoghi
come cosedotate attraverso | uso di signi cato comunicativo.

In che cosa consisteinnanzi tutto questa speci cita del disegno
urbano, in che cosa si distingue dal tradizionale fare dell&#39;ar-
chitettura semplicemente trasferito ad altra scala dimensionale?
Noi rispondiamoprima di tutto perché esso ciavvicina come
strumento ad una nuova pratica disciplinare capace di controllo
e stimolazione a livello dell&#39;intero ambiesitm. A questo li-
vello di disegnabilita dell&#39;amtmieptame le proprie speci-
cita: prima ditutto attraverso alle materie con cui lavora il
disegno urbandl, grado,la natura,la complessitdelle relazioni
che tra di essesi instaurano;poi il tempo, ladurata delpro-
cesso di conformazione come parametro determinante; in ne il
particolare usoche € necessario instaurardelle geometriee
delle misure.

Per quatocomplesse nelliorma e negli assettie materiefon-
damentali adisposizione detlisegno urbanaon sonoinfinite
ma precisamentaumerabili; ciascunali esse é inoltre porta-
trice di una seriedi qualita che gli si sono strati cate nella
storia, che gli vengono attribuite dal modello di cultura, che

titativa dell&#39;ubeenta termine falsante, poiché definita all&#39;@ossono venir scelte da chi opera progettualmente. Prima di

sterno. La dimensione dell&#39;intervanaitre, propone nella lo-
gica economica che lo presiede livelli e dimensioni delle strut-
ture di  servizio destinate  cronicamente ad unavita di sottosvi-
luppo, di faticoso mantenimento, addirittura di postuma realiz-
zazione. Speci catamente, poi, la localizzazione per dimensione
e utilizzazione é lontana dal poter assicurare condizioni diin-
tegrazione ai sia pure discutibili vantaggi di mobilita e di ser-

vizio urbano, di e ettiva partecipazione aidiversi livelli di vita,
di lavoro, di scambio, dilotta della grande citta.
Il piano politico sociale ci ripresenta qui con fatalita il destino

della periferia come luogo di segregazionesociale, quando non
addirittura della deportazione dai tessuti vitali, anche se degra-
dati, del  centro storico.

La partecipazione ad una porzione ben delimitata di benessere
ne fa iluoghi preferitidi accesso all&#39;ideqdagialo borghese
in cui viene sistematicamente coltivato il  principio della sepa-
razione del pubblico dal privato, della cultura della citta e della
campagna, della cosa politica e della cosa tecnica, del tempo
libero, del tempo di lavoro.

E necessario quindi premettere che 1&#39;accettazitmile condi-
zioni e limitazioni che regolano il presente concorso rende a
nostro avviso assai problematico ogni discorso radicale, sia sul
piano di rapporti politico-ideologici che su quello della pro-
grammazone urbana territoriale.

Noi presentiamo solo uno spaccato delle possibilita che la di-
sciplina e le nostre scelte individuano senza attribuire i termini
dell&#39;una adlitre.

tutto vi sono le materie ricavabili dalla condizione sica del sito,
poi dai sistemi di aggregazione delimaterie edilizie;poi dai
vuoti, dai percorsi, dallagerarchia deinodi preminenti; poi
dall&#39;usaasteefattodel material€fornito dallanatura in ne
dalle gerarchistabilite daidiversi livelli di organizzaziongella
materia su cui si opera.

La densitaJa sequenzda strati cazionedi questematerie sono
le categoriedi operazionidisponibili al disegno urbano.

Il parametrodelladurata delprocesso dionformazione propone
invece duediversi tipi di operazioni@&#39;innescamergooeei
cessi di assegnazione daligni cato attraversol&#39;usaiadi
1&#39;avvigpdecessi di accumulazione chestabiliscono attraverso
alla memoriacollettiva unagerarchia trai punti del sistema;
dall&#39;altrdelgmblematicalella disegnabilitélel manufatto,
dei gradi di avanzamentalel suo processo dide nizione.

Per quantoriguarda iltema dell&#3%eills@eometrie delle mi-
sure é necessario a ermarngrima di tutto che spazio urbano,
e perle suecaratteristiche speci ctessimilabile meglidi ogni
altro alla rappresentazione concreta su grande scala del tema
spaziale dell&#39;interpossiedegli ingredienti ed i processi
di aggregaziondipiciG I&#39;incollandémateriali eterogenei,
la presenzadi diverse scale di utilizzazione, tutte immerse in un
continuum chenon permettevisioni esterneoggettuali.

In secondoluogo prendonajui enormevalore alcuneategorie
geometriche di natura topologicao la vicinanza, la successionela
contiguita, la lontananza, il contenere o essere contenuto, ecc.:
in una parola prendedecisa importanzia posizionerelativa di

In questo senso le nostre scelte sono la critica all&#39;ideolaliia ciascun elementoall&#39;internosiema. In ne si svalutano lar-
una determinata tendenza in architettura per 1&#39;intervento altegramente i processi legati alla conformazione estetica dell&#39;09-

nativo e tendenzioso in base al quale si seleziona esi articola il

patrimonio che la disciplina stessa ci consegna. Per questo il

nostro impegno é quello diindicare simultaneamente le con-
traddizioni esterne anoi e quelle nostre.

Riteniamo che le richieste del concorso gia formulino implici-
tamente un arco di possibili soluzioni tutte riconducibili ad
un“unica risposta: quella riferita agli schemi tipologici ed inse-
diativi dei quartieri operai e popolari che nati sotto la spinta
di analisi comportamentistiche hanno teso e tendono ad ogget-
tivare sulla base dicriteri d&#39uestabiliti la soluzione abitativa,
ponendola sempre come tale, cioé isolabile e percio risolvibile.
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getto, alla natura figurativadelle proiezionee delle rappresen-
tazioni alle tecniche di gurazione compositivec; al contrario la
misura diviene lo strumento principale di costruzione della gura.
Inne & necessario dichiarare che 1&#39;ambiitoui si muove la
nostra problematicadel disegno urbano si scontra in primo piano
con la tradizione del nuovo costruita  dal moivmento  dell&#39;archi-
tettura moderna divienefatto comerapporto criticodi lettura
attraverso questradizione dellaspeci cita storicaed antropo-
geogra ca del luogo concreto.

Sicché proprio nei confronti della presunta anatistoricita del mo-
vimento moderna)oi troviamoil primo elemento &ui contrap-



porci insito nelle ricbieste formulate in questi anni ai progettisti.
Tutta la costruzione che sinteticamente abbiamo esposto sul
disegno urbano & organizzata conla premessa di istituire un
nuovo tipo dirapporto conil reale, con la storia.

I/analisi urbana é lo strumento critico fondamentale alla cono-

scenza perla costituizione del corpo dottrinale dell&#39;arcbitetturaon, eversive onon _ di

Essa alla scala del suo complessivo livello di conoscenza per-
mette una forma di controllo razionale di ogni arcbitettura pro-

gettata o realizzata.

&#39;L&#39;arc/aitettdeandarapraefatto essenzialmenizono-
scitivo di tipo razionale, costruisce lapropria cultura sulla storia

e sulle generalizzazioni delleanalisi urbane. Essa interviene nella

speci cita di ciascuna citta, ritrovandone al proprio interno la

continuita storica; analizzare laforma della citta signi ca, poter

esprimere, nel progetto, il carattere permanente e positivo del-
1&#39;arc/aitetturaeralpo.

La conoscenzadella citta, cosi rilevata dal disegno urbano espo-

3) alla nozione di utenza della comunicazione, ovvero a « rite-

nere fondamentaleome la sostanza de implicazionidella ri-

cerca vengono comunicate e percepite e soprattutto da quali

interlocutori ::.

I reali effetti sociologici delle implicazioni _ rivoluzionarie o
unaricerca artistica non  sono infatti

mai verificabili a livello di intenzionalita dell&#39;artista (posso

inconsciamente ricadere nella mistificazione) ma solo al livello

oggettivo, sociologice, se osservate dungo periodo, storico,

delle incidenzeeffettive sulla societa. Sar&empre soloquesta

verifica storico-sociologidaen pit fondata delleindividue pre-

tese innovatrici di ogni singola poetica a confermarci la forza

reale eversivdi un&#39;dparte oppura dirci se, magamontro

le proprie stesse intenzionicoscienti, quell&#39;badadto il

gioco della stasi o della conservazione sociale.

Solo il genere di uso socialee di utenza sociale sonoi terminali

oggettivi delleutentiche irradiaziomervose, dellprovocazioni

ne la dialettica della forma urbana all&#39;interpretazione disciplinagedelle finalita a volte inconscieper cui un&#39;opera d&€a39;ar

organizzata da strumenti e tecnicbe precise.

Armanda Guiducci

La ricerca di linguaggio si presenta oggi a noi come la tensione
tipica, addiritturacostitutiva, dell artehe ladifferenzia deogni
altra esperienza discorsiva e simbolica (per es. dall&#39;attivia
ligiosa 0 da quella magica; dalla scienza; dalla prassi quotidiana
e dal discorso comune) dove la comunicazione € il mezzo ma
nonil fine O ilvalore stesso dell&#39;esperidazeollocazione
dell°arte costoncepita, netontesto socio-linguisticei sistemi
di comunicazionen atto, quale unafunzione entroquel con-
testo, e recentissima, appenscaturita dall enfasidella presa

di coscienzéinguistica deXX secol@ dallasociologia moderna.efficacia sociale intima all arte,

La coscienza dell artistq e statafinora caratteri;zata in senso
liberale dallaconcezione ch&#39;arieg¥ca di linguaggio nel

senso dell°espressivitagella creativita simbolica e dell&#39;autono

dei simboli. (Non a caso questalizione tropposemplice corri-
sponde al grande movimentadealistico dell esteticpost-kan-
tiana e post-hegeliana, rappresentantiemeriti Cassirer e Croce).
La difesa liberale pre-marxista dell&#39;autonomia diekaica e del
linguaggio dell artestoricamente importanta sua parte, € ri-
sultata tuttavia gravemente elusiva sia dei condizionamenti ul-
timi, socio-economici e politici, dellaricerca artistica sia delle
indirette maefficacissime pressioche ogniopera d&#38beta
nel tessuto psico-sociale, nellarealta.

Pit complessa dizione, il sostenere invece che, essendoricerca
o invenzione dilinguaggio e dunque comunicazione sociale,
1&#39;artepimsedere autoconsapevoldefla funzionespecifica
e complessache esplicitanel sistemagenerale dellecomunicazioni

storicamente iatto, eaffermazione bepit radicale:che supera

(inglobandolo) illiberalismo esteticaggiorna ilmarxismo dia-
gnostico di struttura-sovrastruttura eguel che piu conta, for-
nisce all artistain codicedi comportamento.

Il pensarel&#39;arte nomenodalitaspecifica detomunicare la

radica immediatamengil terrenodella socialitaDa un punto
di vista antropologico, eda Darwin in poi, a livello di studi
scientifici sul comportamento risulta verificato che la comuni-
cazione, specienel suo sviluppo simbolico presso la specie
umana, el&#39;elemento nudieaye sviluppo in societa.
Indubbiamente, dunquela comunicazion&  ed € stata e
sara _ la componentepiu importante del rapporto sociale e
della sua evoluzione.

scendendo ibuo autore(Lukacs piuFreud), diventauna com-
ponente attiva dell°esperienza sociale.

Per tale ragione, sperimentazione, modalita nuove di espres-
sione, rivoluzioni di natura sintattica, di per sé (cioe a livello
diintenzionalita  dell&#39;artista) nosignificano assolutamente
niente. Possono anzi, a verifica compiuta, risultare benissimo

comunicazioni mistificate (altrettanto quanto |operadi artisti
coscientemente reazionari, genere Balzac o Dostojewskj, pos-
sono viceversa liberare inaspettate energie rinnovatrici).

Per questa stessa ragione _per la quale le implicazioni del-

1&#39;0pera socialmastdruita non sono prevedibili a livello di
volonta individuale e prima diuna verifica oggettiva _le
dichiarazioni con cuiun artista affianca la propria opera _
proclami, adesioni, firme _  sono extravagantirispetto alla reale
forza di incidenza socialedell&#39;openasmgetto alla grande
marginali quando non con-

tradditrori.

"Biaheftazardpatto douia8aS9lio pet

camente utilealla classeegemone siahe risulti utile alla mag-
gioranza oppressan entrambi i casi ogni intervento non-artistico,
ogni contributo o presa di posizione di natura diversa, si risolve,
in verita, inuna autogratificazione dell&#39;indiviglacché
nessun intervento di questa specie pud minimamente rafforzare
o modificare o correggere il tiro dell opera, la traiettoria sociale
del suo modo di comunicare.

Un opera compiuta consegnatalla societadiventa unoggetto
sociale alla stregua di tuttii prodotti degli istituti sociali con-
siderati dall&#39;antrofelbgite & certamenteno degliistituti
sociali pitantichi, diffusie significatividi una societa), giacché,
fuor d&#39;iraliventa realmenteun oggetto di consumo e di
scambio frauomini. Una volta fatta, un&#39;opera ge&st3pitarte
all&#39;interno«fatto sociale totale ::, per dirla con Durkheim,
inun campo di sollecitazioni dove siattua la conversione
dalla soggettivita all&#39;0ggettivita, dall&#39;indallduzitattivita,
dall&#39;intinpalatblico, dal personale all&#39;imper€ynadta
la societa sub specie linguistica come un enorme, intrecciato si-
stema dicomunicazioni, |&#39%opde&naonea un certo puntodi
esso esecondo unaerta direzionepronta ad agire comeuna
sua funzione.

La consapevolezzee la riflessione critica sul come la sostanzae
le implicazionidella ricercaartistica siinseriscono nekgrande
circuito :: delle comunicazioni e ricevono qui un&#39;utesaaale,
dovrebbe, anio avviso,diventar partedi una capacita diauto-

Considerata &&, |&#39;ditivitdunicaziodeuttaviagenerica controllo dell&#39;artistava rispetto alla vecchiacoscienza liberale

giacché @enerale; 8ocialmente neutrandifferentecopre
tutte le classi comeutte le societa, giacché pertinente allo

aspetto universalistico della lingua.

L&#39;attivitacdehunicare diventaina forza precisata erivo-

luzionaria allorché:

1) <<comunica :> la mistificazione  ole mistificazioni del << co-
municare :: umano (Marx) e 2) riflettendo criticamente  sul-

I&#39;usdinpliaggio, cioé« sui modi con cui vengonotraslati

e quasi sempre manipolati i bisogni primari dell&#39;uomarriva
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e ingranditadopo Marx e la sua scopertalella mistificazione,
dopo la critica delle ideologie come&ampi eletti della manipo-
lazione, dopo il concetto di alienazione, la sua traslazione al-
I&#39;atteverifica sul corpo della societaindustriale attuale,
dopo Freude le riflessioni suquanto nellinguaggio artistica
subconscio Econscio, dop&apir ela scoPertadi guantaparte

nel comportamentsociale abbiagome nelldingua, 1&#39;inconscic
dopo gli studi dei linguisti russi sul linguaggioartistico come

una funzione della comunicazione.

Riluttante aconsegnare uneolta pertutte e veramente 1&#39;0oper
alla societd, artista liberaleé statosoprattutto incapacdi scor-



gere e sorvegliare il lungo, incidente, cruciale tragitto dell opera
nel drammatico mondo al difuori della propria intimita spiri-
tuale. La sua responsabilitaera profondamentelimitata da questa
incapacita di vedere eprevedere, chesi affidava alle grandi, sagge
e sempre buone strade dello Spirito.

Di fronte alla tragedia occidentale dell&#39;alieesua strumenta-
lizzazione brutale oppure astuta _ provenga essa dalleindebite
appropriazioni delle societa neo-capitalistiche come da quelle,

altrettanto indebite, deiregimi zdanovisti o staliniani- la co-
scienza liberale € stata solo grido e impotenza.
Noi non possiamo pit incarnare le sue frustrazioni, le sue

rovinose consolazioni, il suo sogno cieco e chiuso diliberta.
Di fronte all’irresponsabile o astensionistica autonomia fine a
se stessadella ricerca artistica, unica forma di coscienza reattiva

vivibile oggi si delinea la nuova responsabilita dell&#39; mtellettuamen

che si autocolloca criticamente nella societa degli oppressi, e ge-
stisce la propria liberta, mediante forme nuove di autocontrollo,
non piu dall alto, ma dal basso.

Se il rifiuto della delega strettamentienplica unamaturazione
politica collettiva, tutto riconducendosiallora sul piano oriz-
zontale delle autoresponsabilita non ha piu senso, amio avviso,
riferirsi ancoraa unagerarchia discelte, aina scalali priorita:
la politicita, da ricercaprioritaria a ogni altra, diviene qualita
inerente a ogni singolo ricercatore qualora costui, rifiutando in-
sieme allgriorita fatalmenteassegnata al@dasse politicanche
i diritti  di privilegio accordati allaclasse speciatiegli intellet-
tuali, e ponendo con cio fine al sangue e allo squallore di una
tragedia gia vissuta, criticamente e autoresponsabilmenterientra
nel corpo oppresso dellanaggioranza degliomini, per auto-
gestire la sua ricercaall&#39;internquilla collettivita di dominati
dalla qualesempre siera distaccatmrgogliosamente pearivi-
legiarsi in casta o in élite oin «classe speciale, percio,
dominante.

Mentre pud continuamente mascherarsi dietro enunciati ideo-
logici estremi  quanto inverificabili, 1&#39;artista modesiema-
schera di fatto allorché la sua volonta di attuare un&#39;azmame
la collettivita, per gli oppressi, risulta di fatto un comportamento
sociale non piu elitario o mandarino ma eversivo in senso
orizzontale. Solo 1&#39;artista cgogestice responsabilmente la
sua ricercaall interno della maggioranza eal di fuori dei discorsi
corporativie mistificati della sua <<lasse speciale>: pud con-
trollare _- ed ha vero interesse a controllare _ percorso, uso
sociale e utenza della propria ricerca. Egli € responsabile e con-
sapevole < proprio :> della suaricerca alla stessa stregua in
cui deve esserlo, in una societa orizzontale, il fisico nucleare
che progetta o si rifiuta di progettare apparecchiature atomiche
tenendo conto delle conseguenze.

Credo che come viadi uscita dal professionalismodelle ideologie
e <sscelte ideologiche:> conclamatemistificazione spessoe inve-
rificabilita sempre, all&#39;artista ngiroffra  oggi scelta strate-
gica _ diper sé gia profondamente eversiva _ piu  adatta a
pervenire rapidamente a contributi rivoluzionari.

Renato Guttuso

L&#39;artene dei fattori del rapporto sociale ed incide in tale
rapporto in quanto capace di comunicare, al pari di ogni altra
attivita che appartenga alla realta e al suo movimento. Sarei
perod assai prudente nell&#39;identificaréensione alla comunica-
zione conquella che,fino a tutt&#39;0gigi «@icerca di linguaggio».
Fino ad oggi tale metodo <<avanguardistico :Xnel senso storico-
artistico del termine) non ha portato ad altro che ad una serie
di <<profezie :>a catena, | una regolarmente smentita dalla pro-
fezia successiva.Non si  pu0, nell&#39;amblit@na attivita rivo-
luzionaria, 0 tout-court concreta, procedere per «profezie :,
cercando di individuare <<modi :: particolari, per quanto sug-
gestivi e provocatori essi possano sembrarci.

Si deve aggiungere chedi solito tali modi ci appaiono suggestivi
e provocatori dal punto divista della <<cultura :: di cui siamo
fattie che nei confrontidi una comunicazione reale ha il ruolo
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diremora odi specchio deformante. Perché una << ricercali
linguaggio :>abbia sensonella lotta di classe, esso devetrovare
la sua ragione nellecose stessejeculturarsi, epercio tenersi
fuori dallo spirito culturale in cui fin&#39;oesisiesala <<icerca :>.
Non esiste, in questo campo, nessuna tattica, nessuna ricerca
dimodi, mala capacitd morale e intellettuale diun contatto
vero, con tuttii rischidi « catastrofi linguistiche :: che la reale
necessita unicagione c orta. E, s&#
catastrofiabisase Vidla

turato :;, preformato e cond|2|onato nelle strutture della classe
egemone. (Vorreiicordare chell bracciante Giuseppe DiVit-
torio comunicava con le masse operaie allo stesso modo che
con quelle contadine da cui proveniva, comunicava conle classi
medie, conil popolo, senza ricercard modi della comunicazione.

comunlca
Sono d accordofatta questapremessa, sullaecessita diuna
azione collettiveche partada un comportamento coerenteei
confronti delle sovrastrutture invigore. Perchécio avvengae

Zioni prelimireraio anilelicanoatndo in-

ficiato alla” base.

lo non so seattua unastrategia, nétanto menoa che punto
di tale strategia sitrovi il mio lavoro. Né credo giusta altra
« utopizzazioree chequella riguardantel lavoro e il rapporto
tra la propria coscienzamorale e rivoluzionaria e il lavoro stesso.

Vera Horvat-Pintaric&#39;

Societa socialista

sviluppo dell&#39;autogestione

denuncia criticadi quello che impediscdale sviluppo
4 punto zero; impossibilemobilizzare ungruppo il quale po-
trebbe svolgerema ricercascientifica interdisciplinare
5vedi punto 4.
In questo modello non posso includere:
a) attivita didattica all&#39;Universita/inteorgimii sulcampo
della presadi coscienza sviluppodegli strumenticritici verso
la societd/punto 2/
b) interventi che siriferiscano anass media spaziaollettivo
/ puramentendividuali @won urpiccolo gruppegli studenti
/ perchésono prove nondelle ricercheere eproprie /vedi
punto 5/.

Emilio Isgro

Machiavelli

Compagni, evenuta I°oradi riconoscerlo:il poeta deve essere
cinico, duro, implacabile, insidiosoE per lui, piu che per il
principe, trovo esatti gli attributi di  Machiavelli: cervello di
volpe, cuore dileone.

Due fuochi, nell&#39;etéapi¢hlismo avanzatsj incrocianosul_
poeta: il fuoco dellaborghesia, chdo disprezzaperché crede
di poterlo corrompere con il denaro; el fuoco dei burocrati
che pretendondli guidarela rivoluzionedel proletariatoe non
sopportano interferenze nei loro giochi di potere.

Preso traquesti duefuochi, il poeta & costretto adestreggiarsi
con astuzia e coraggio. Chiva ingiro conle valigie piene di
dinamite, non puo gridare ai quattro venti: « lo porto la di-
namite :>.Qualche volta, per sfuggire ai controlli, il poeta deve
fingere d&#39;edsempace d&#39;intendetie volere.

Il poeta chiede dinon esserducilato; ma i borghesie i bu-
rocrati non concedono nulla senza contropartita, eil poeta

un Pantests cul-

gétanu a&ﬁtor%ﬁ%dew| gui; [i éﬂ&gamta



dovra guadagnarsi la grazia. Sara un servo, ma gli verra con-
cesso di sedere a tavola con il capitalista. Sara un proletario
della culturafra altri proletari, magli verra accordato il pri-
vilegio di non portare latuta. Saraun delatore, ma la sua
delazione verrachiamata libertadi coscienzadai borghesi e
dedizione alla causa dai burocrati.

Il poeta € un proletario al
delle armi  in caso di morte.
Per compensarigpesantionori chegli vengonodalla borghesia
(quando glivengono) ilpoeta cercaollievo nellacomprensione
del proletariato. E il proletariato forse gliela accorderebbe;
ma non gliela accordana burocrati che reggonde sorti del

proletariato.
|l

tratgzioni nella grande eta del trapasso dal capitalismo al co-
munismo. Ed & per sopravvivere fisicamente e mentalmente
che egli sperimenta fino in fondo 1&#39;astudlaeraggio racco-
mandati da Machiavelli. E per vivere che desiderala rivoluzione:
perché fuori di essanon trova salvezza. Devdare politica, e la fa.
Ma per luile leggi della politica sono capovolte. Non si tratta
di tenere il potere in nome della poesia, ma di rifiutarlo perché
illegittimo. Non si tratta di riaffermare il principio d°autorita,
ma di negarlo. La poesia appare spesso comeuna centrale del
potere borghese e burocratico, e il poeta sabotera questa cen-

non c&#BSogno difarla, la poesia sifa da sola, lapoesia &:.
Quando, come per quali stradelo deciderail popolo.

Ma ancheil mio rapporto conil resto del popolova chiarito;
con un enorme striscione rosso, con una scritta gigantesca.

quale la borghesia rende 1&#39;0nore

oetlaneprolattgriatra shdrdzen-

Francesco Leonetti

Mi avvienedi esserdnteressatissimo alle< proposth compor-

trale. Puo darsi che egli operi nelle dimensioni dell&#39;utopia; Mamento :>al testo teorico di Mari, senzapotere inveceaccet-

intanto, di fatto, la poesia diventa una terra liberata che aspetta
di estendere ilsuo dominio alle terre circostanti.

tarne 1&#39;impostalrione.trovo d&#39;acnelidosostanzami
riesce giustae acutolo scopodi connetterela nuova politicita

Privilegiato fra gli oppressi, il poeta si accordera 1&#39;ultimo pricon lacosiddettaricerca pssia cd&#39;0perazionescspativa

vilegio: quello di sopprimere se stessoe il proprio privilegio.
I mezzi di produzione della poesia sono del popolo, e solo il
popolo pud gestirli. _ -

Il poeta rinuncia alla persuasione occulta: non crea il mistero,
svela tutti i misteri.

Machiavelli 2

Il discorso che precede, machiavellico e fiammeggiante, I&#39;
pronunciato il 4 aprile 1971 agli Incontri Sincron di Rimini.

E un discorso astutoma non dird ai nemici del popolo dove
risiede la sua astuzia. Mi limiterd a pochi chiarimenti.

a) L&#39;immad@h@oetaconsiderata nehio discors@ quella
del poetain etd borghese: cioénell&#39;epana la divisione
del lavoro tocca il suo perfezionamento.

b) Definisco il poeta un proletariosulla baselell&#39;afferma

di Engels:<< lbroletariato équella classdella societ&he trae
il suo sostentamento soltanto e unicamente  dalla vendita  del
proprio lavoro e non dal profitto di un capitale qualsiasi».
c) Ne consegue chiépoeta si schieracon il proletariato non
per paternalismo  (come & ilcaso ditanti intellettuali << di si-
nistra ::e di tanti professionistidella rivoluzione)ma per un
preciso interesse di classe.

d) Non accetto chiepolitici diano urgiudizio sullenie pa-
role e sulle mie azioni, sulla mia rettitudine o sulla mia ambi-
guita. E non lo accetto perun motivo assai sempliceche io
stesso sonoun uomo politico.

e) Rifiutarsi ditenere il potere in nome della poesia,non
significa respingerd potere; ma semplicementeinunciare a
gestirlo comeun privilegio.

Machiavelli 3

Non dirdmai qualé laparte pitimportante dehio lavor@
quale éla menoimportante. Norfard descrizionaccurate, non
rivelerd dovéinisce latattica edove comincla strategiall
nemico diclasse deveempre averiesospettoche iosia armato
guando sondlisarmato, ehe siadisarmato quandavece
sono armato.

Un temposostenevo chig poesigdosse faciléarla e appar-
tenesse g]_lopolo. Médare euna faticae anchel popoloha
il diritto di essergigro. Perquesto oggilico: <ka poesia
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cificamente linguistica i termini usatida Mari (e, coni ter-
mini, i riferimenti e i principi) e per esempio ilparlare di«ri-
cerca politica :>, il definire <d attivita rivoluzionaria :> come<< at-
tivitd di comunicazione g-cosivia, miJJare chemostrino una
estensione continua varia di concetti disciplinari e metodolo-
gici da un campo all&#39;altro.

Il punto primo, secondo me, consiste oggi in questo: se si vuol
dare una priorita alla << ricerca: inventiva e scientifica, con un
suo valore assoluto o neutrale che & caratteristico  della conce-
rdone borghese del mondo e del lavoro intellettuale, ose si
considera decisiVa « posizione :fa sceltadi classej rapporti
politici, la  critica dell&#39;ideolodiade si stabilisce questo come
primo punto, ne dovrebbe venire per conseguenza undiscorso
impostato piuttosto con i termini-concetti delle scienze umanee
in particolare con quelli della teoria politica e sociologica che
sono correnti oggi hei nuovi movimenti  politici attraverso tre
attroatteggiamenti principal{o quanto meno con quelli
Scuoladi Francoforte o dell esteticadi Benjamin).

Sono certo d&#39;accorddlesinche vi é un comportamento
verbale, proprio dell&#39;impegno dedlechia sinistra, che & con-
traddetto negliintellettuali da tutto il loro contestopratico di
relazioni interessate e di destinazione delle loro opere-merci: vi
sono stati studi critici  su tutto cio (per es. nella rivista «La
critica sociologica). Romperetutto cio € il giusto compitodi
un&#39;avanguardia intellettuatbe appunto si dichiara intellet-
tuale, riconoscendo il proprio  privilegio nell&#39;attual&isione
sociale delavoro, primadi dirsi artistica oletteraria o profes-
sionale. Non misento pero d&#39;interveimirbreve riassumendo
le proposteteoriche epratiche chesu questopunto ho portate
avanti in questi anni nellarivista «Che fare :>, sotto la defini-
zione di «decentramento ideologico >, in riferimento iniziale
alle conversazioni a Yenan, polemizzando con [&#39;ideautio
spazio contestativospecifico degli intellettuali, attraverso scambi
con compagni italiani e americani e francesi.

Ritengo in conclusione che la proposta di Mari sia ottimamente
reliminare, domanclanda ciascunodi <<esporre :il proprio
avoro in corso, ciogi usareun discorscespositivo deproprio
lavoro o un&#39;aggiunta espadigiyaopria opera (imitando,
cioe, 1&#39;esempigrandi scienziati, dal Marx di << Lavorosa-

lariato e capitale» al Freud o Einstein autori di trattati divul-
gativi autentici). Cio vuol dire per prima cosa «collocare» il
proprio lavoro con esattezzaed & possibile far questo anche
coni cinque punti indicatida Mari.

1 Ritengo che I&#39;attfake della storia sociale sia costituita
dalla decadenzdel capitalismoimperialistico e dalla prepara-



zione alla conquista del potere da parte della classe proletaria
guidata dabprincipi del materialismo dialettico.

nel marzo 1967, dopo mesi, viene rintracciato dagli esperti di
tecnologia, per un suo errore d&#39;ingenwitée si puo spiegare

2 Ritengo che lastrategia marxista-leninistégé Papplicazionesolo in un mitomane ancora adolescenzialee disadattato, abile

creativa del pensiero di Mao Tsetung come pensiero della rivo-
luzione cinese  coni  suoi motivi fondamentali leninisti ele
nuove teorie della <<pratica :: e della « contraddizione:> e delle
<< dudinee ::, decidera nei prossimi decenni questo scontro mon-
diale in favore della causa del proletariato.

3 Lo sforzodi chiarire come e perché la teoria-pratica leni-
nista abbia subito un involuzione revisionistica nel corso degli
anni Cinquanta € il compito attuale utile, tattico-strategico, cosi
a livello del lavoro politico come del lavoro intellettuale.

411  mio lavoro particolare di elaborazione teorico-politica, ac-
canto ad alcune azioni col movimento dimassa e ora alla mili-
tanza marxista-leninista, sisvolge conla rivista «Che fare ::
dal 1966-67, € coerente con le premesse enunciate,e ha costi-
tuito fin  qui un&#39;interruzidaklavoro inventivo letterario, che
secondo me deve discendere da una nuova linea politica, anzi-
tutto, cioé da una &#39;pratica soeidi una cultura antagonista
a quella borghese capitalistica (entro la quale siamo coinvolti).
Ritengo anche importante la scelta di uno <<stile di vita:: (O
comportamento in senso americano)in cui Vi sia riduzione dei
propri bisogni _ come gia sostenne il movimento beat_, o
1&#39;eventuale finanziamettgruppi rivoluzionari o le attivita
autorganizzative e cooperative di collettivi 0 circoli intellettuali.
5 Compio inoltre nella stessa rivista(cfr. il n. 6-7 e ora il
n. 8-9, maggio 1971)alcuni tentativi di scrittura letteraria, e
preparo corun collettivo un film «militante :: (secondo laeo-
rizzazione che di «militante :>_ in contrapposizione a <<poli-
tico ::_ ha dato peril cinemaPio Baldelli,anche nellaivista
citata, n. 6-7). Considercsecondario questtavoro manon lo
considero insignificantes cioé «borghese :2ome & opinione
caratteristica de%li operaisti.

Se devodire in breve i motivi che mi guidano in questa ripresa
(mentre non ho sollecitatofin qui la ristampa dei miei libri

a recitare ogni parte ma jncapace di controllare isuoi gesti di
amore con le compagne. E accaduto probabilmente che nel suo
viaggio documentato nel Vietnam del Nord ha visto in uso,

nel &#39365, grossapiastra di cottura rotonda di tali dimensioni,
che non da fumo, portatile per iselvaggi come una zaino: il

forno Dien Bien Phu. Quando € fuggito, presumibilmente pa-
recchi mesi prima per istruire gli altri, quando € fuggito dalla
prigione-modello di Cuba, a causa delsuo spirito insofferente in
competizione con Castro, e della sua indisciplina, per cui lavo-
rava di notte al ministero e si alzava dopopranzo, avra allora,

con deprecabileleggerezza, sceltan forno di produzione del &#39;65,

secondo lgua teoriadella ripetizionalel Vietnam fondata poe-
ticamente, invece che con un&#39;esatta licitazmarda fornitura

militare. E non sa, il falso sigaraio che ha volgarmente 1&#39;asma,

1&#39;incontestabile elpur stato un bestseller nel &#39;64s1m
libro sulla guerriglia (in parte plagiato da un manualetto della
CECA Sovietica), ignora completamente, evidentemente, che
la tecnologia statunitense giunge ora nel &#39;6@&gistrare: non
solo una sorgente di luce come un sigaro, che persino a 450
metri d&#39;altewt®#39;0scurita compuigbermette in laboratorio
di stabilire addirittura quando si & sbarbato 1&#39;ultimita quel
fumatore d&#39;oppitui  appartiene il sigaro incenerito: ma si
giunge andividuare, conecniche nuovdal cielo,la piu piccola
fonte di raggi infrarossi, come una piastra di cottura anche mi-
metizzata perfettamenta unapelle di scimmia antropoidé.o
scampato della pattuglia del sottotenente Amezaga, che & riu-
scito a fuggire dalla gola boliviana nello scontro del 23 mar-
z0 1967 e trasmettere al mondo la notizia di un fuoco tremendo
e tempestivoda manuale,con 20 morti sul colpo, pressail
torrente Nancahuazu,ha messoin allarme i presidenti degli Stati
tramite gli ufficiali maggiori e gli ambasciatori chehanno reagito
dalle loro  stesse automobili immediatamente: e  ne sono conse-

anteriori, deiquali tuttavia daro piu oltre in qualche occasioneguite le riunioniin  serie, di teste d&#39;upgoattro stelle, che

un giudizio assai articolatoyosso direquanto seguesiipubbli-
cando qui_ per [°invito di" chiarimento _ in parte uno dei
miei nuovi  esercizi.

Ho ora diffidenza verso una ricerca di modi espressivi letterari
che sipossa direrealistica ocontenutistica, simila quellache
ha caratterizzatibperiodo di dopoguerrad in genere éropria
dei periodidi accentuatarasformazione mobilita socialeNon
meinteressano pepill i modi di semplice scomposizioseman-
tica e sintattica che sono stati caratteristici dell&#239anguardia»

mettono ora in atto il riscontro attuale. Non puo trattarsi che
dilui. DUOMOE QUI.Ma non si puod prenderlo faciimente,
allo stato dei fatti, perché laBolivia € debole edisarmata. Ora,in
guesta proiezione segreta d&#39;ingrandirfegngrafici, diapositive
di quadri a colori, colonne sonore, i presenti ufficiali, psicologi,
calcolatori, scienziati, che sonoraccolti pressola difesa americana
ad affrontare il problema secondo le loro discipline e settori,
hanno trasalito anzitutto vedendo un piccolo circoletto spugnoso,
sabbioso, con puntini interni  soffocati, che potrebbe essere un

europea frdl &#38;80°65 (anchd& mio ultimo libro << Tappetosigaro gia spento; e piu oltre hanno visto con chiarezza: un

volante ::, romanzo, cercavad&#39;intervenire diversameote una
astrazione determinatali applico ora a un procedimentdin-
guistico dame inventato,che consistén un&#89pne :su testi
esistenti, rovesciandone o ricreandone gli elementi connotativi.
Tale esercizi@ apparsointeressante aliversi amicizcredo di
poter farneriferimento esplicito:a Francd~ortini, cheapprezza
piuttosto il risultato, aPaolo Valesiogche miha dettoche isuoi
studenti a Harvard vi hanno riscontrato con lui un primo pro-
cedimento di « demistificazione» compiuta con la stessa scrit-
tura letteraria.

« Racconto-azione> - trattamento a_connotazione rovesciata del repor-
tage americana<La CIA contro il Che», 1969, scritto da Andrew
Saint-Georges per «True» - «Paris match ::- «Vie nuove :: 2 ot-

tobre 1969.

Un avventuriero, un nemico pubblico, terrorizza gli americani, i
cittadini delmondo, chdavorano tranquillintensamente. Bva-
so nellagiungla coraltri 17 di cui 11 nominatida lui generali,
nel novembre 1966, irriconoscibile per una plastica facciale,senza
barba, anonimogon un sigaro in bocca, strafottente perbene
come fossaun padrone.Noi sappiamodal suo profilo psichia-
trico che e rimasto sempre il giovanotto disordinato con camicie
sporche @inghie nererumoroso neinangiare, chiamattai suoi
compagni «il maiale», in rapporti difficili  coi genitori e por-
tato a rovesciarne lacolpa sulla societa, con un complessoverso
gli amici mandati dalui a morte in evasioni precedentinfine

tondo abbastanzalargo, di tali dimensioni, a linea tratteggiata,
opaco entrola circonferenza. Visionando 1&#39;ingrandiméntpe-
sto dettaglio 1&#39;assembleadita per la prima volta uno choc.
Possiamo tutti  esaltare, liberati  dall&#39;incubo: dimostra scienti-
ficamente che c&#39;e: esattamamtera in questa giungla presso
Nancahuazu, nonin un altro punto del globo, la pellicola celeste
vede 1&#39;esisweiZarno per cibo caldo, elemento primitivo di
cui un esemplare intatto fu trovato dagli esploratori in una grot-
tadi Nancahuazu: il cibo & probabilmente pelle scuoiata e ab-
brustolita di scimmia, che si ingerisce di notte con molta acqua
e riempie lo stomaco animale per piu di quarantotto ore, allon-
tanando il collasso del sonno. Dunque: il nemico delle nostre
regole umane, che sfida il mondo conosciuto, non sa che puo
essere ritrovato nella stessagiungla, restando accampati e fermi
all americana con 1&#39;attrezzatura miglte scotch e mille ap-
parecchi che riportano silenziosamente sui nastri diviniil  piu
occulto movimento di foglie, come vuole la Bibbia, cartografando
tutto in - minuscole mappe di catasto, attraverso raid a due alti-
tudini, in chilometri d&#39;impresdiemestre. Noi sappiamo cheil
calore &€ tecnologicamente proibito. Qui per sempre la serieta
della vita, con la sua disciplina grigia d&#39;ggmino, la concre-
tezza dello&#39;studidpdso giusto degli uomini, i materiali ogni

volta impacchettati e protetti, il rifornimento di manna dall&#39;aria,

la sicurezza controllata dei perimetri e del pentagono, si con-

fronta con isogni digloria diun pazzo che pud scatenarel&#39;in-

ferno. Dell&#39;operaziémecaricato 1&#39;istruttore delli, tren-
tottenne, pacato,a tutti noto in familiarita con il nome di Pappy,



cbe baundici figli e nipoti, e viene con pocbi assistenti e medici,
avendo ottenut@arta-scbeda bianato scopamigliore dipor-
tare amichevolmente il nostro nemico in un processo alla tele-
visione e farlo ridicolo in tutto il mondo, col suo forno sotto-
braccio, mentrenoi lavoriamo in stabilimenti congelati perla
produzione di cibi adatti al viaggio nello spazio. Si deve tenere
conto che Pappy é sicuro di farcela, con la sua precisione, ma
ba un avversario pericolosell&#39;impreparazigueelo bo-
liviano, cbe- conservauna rozza contabilita e anni addietro ba
destinato fondiamericani percingolati gigantiall&#39;acquisto
nomico di veicoli da strada, ecompensi americampier gli alti

gradi dellapolizia a speculazioni privateonnesse col&#39;edili

popolare escolastica. Pappel campal&#39;istruziot@@ gjio-
vani indiani Quecbas autentici e ignoranti, di cui doveva costi-

tuire il primo battaglioneli rangersapaci dattacco automatico,

si & accorto subitocbe il governo davaper 1&#39;addestrame
ciascuno diessi unasomma dil0 cartucceal giorno. Noi dob-
biamo starattenti, se verocbe vogliamaccendere ihocca un
sigaro albuio perdimostrare semplicemeratéutti, attraverso i
circuiti televisivi, come possiamovedere a distanza qualsiasi
uomo in ogni giungladel mondo,e come&#38tpmza american
non usai suoi missili macon assolutgalma giungal virtuosi-
smo artisticoprendendo corun laccioalla golae mettendoin
gabbia gliindi evasi di tutte le razze,come unavolta Buffalo
Bill al tempo dellaveccbia frontieraE per questo cbePappy
ba impostocbe ogni addetto sparialmeno tremilacartucce al
giorno all&#39;amemniekanaijcurezzaatematica, pemparare ad
allungare ucappio diale portata tuttala zonaossa. Pagp
non deve venire ostacolatmelle sue ampie vedutedall&#39;0
vanza deimilitari amici boliviani o di ogni paese alleatoerso
il loro sovrano particolarddobbiamo aver@attuglie automati-
cbe, cagacbli resistere alle minaccepartigiane e alle drogbe;
gente chenon bapiu pauradi saperecbe il nemico éstato visto
di notte dagli appareccbimentre fumae mangiaallegramente
pelle scuoiata soledieci migliaper elevarde sueforze prima
di unasortita. Lanostra retsul nemicdali tutte le patriesi
pud semprechiudere, senz&etta, tecnologicamentedolente.
Egli non e instancabile nonostante tutto ed € costretto a non
dormire dall&#39;adehauo petto inflammato e dal sintomo forse
avvertito d&#39qunzio di ricognizione sul mondo e sulle sue fonti

di calore; ora continua a camminarein tracciati improwvisi,
astuto, disegnandoun largo arco nella giungla, un largo arco, di
settanta ore di marcia, convinto di potere lanciare la sua freccia
velenosa efuggire, illuso dell&#39;ideologia rivoluzionat&l&#39;ar
teorica, della propria celebrita, del destino generale, trascurando

i piccoli problemi umani cbe sonola sicurezzadel perimetro del
campo familiare, il riposo giusto, il migliore nutrimento, il sa-
cramento settimanale, 1&#39;orarioskrvizio. Ha un&#39;iinpazie
feroce, &in uomonon bisognaonfonderlo conn partitocinese
cbe espropriaterreni e passda vocenelle massendigene con
paziente ferociaitirandosi in marcia nelleloro campagneper
anni e ritornando imprevisto su Ciang Kai Sce/e stanco d&#39;ay
darein unarisaia. Nelnostro continente I&#39;uommon € ancora

iunto affatto a sapereesercitare questsupplizio. Lapellicola

sola colonnacbe volevaspezzare ilcerchio struggenten una
gola infernale,mentre gli uomini fedeli al compito cadono in-
torno e un sergente eroico nella suabuca nonsi arrende, i
nostri esercitiallora accorronoe colpito al braccioil capo in-
diano cadén ginocchio Ecco unagrande vittoriamilitare della
CIA, abbiamopreso 1&#39;eaiteperatal fucile cbe eglisoste-
neva diavere resagivoluzionario cokolo attodi strapparloalla
nostra produzioneMa conla vittoria poi dovra (come avrebbe
dovuto ancbe stavolta), venire la televisione, il circo montato
attraverso isatelliti, il divertimento purodella sparatorianelle
sagome celestiil missile-gioco-per-il-pollicé2ercbé non deve
ripetersi maipiu _  per questoproiettiamo ovunqud film sul

a

bisogno dicostruire unuovo circocome quellali Buffalo Bill.
Noi pensiamache in esso sarannoontenuti ungiorno ancbe
cinesi, ifuturi settecentomilioni di schede, cb@otranno civil-
mente consumal&#39;operazione elettmralero gestirituali e
pittoreschi, usandecatole cines cuiavremo impresda nostra

fessura planetaria.

datio Le Parc

#'%onsidero le innovazioni politiche, economiche culturali
apportate dauna rivoluzione sociale strettamenteollegate a
un profondo mutamento della mentalita dell&#39;individaome
gtité sociale= soprattuttoa un cambiamento dejuoi rapporti
n gli altri nella vita quotidiana.Di modo che laqualita della
vita comunesia il prodotto di bisogni, desideriaspirazioni in-
dividuali liberamenteconfrontati nelquadro di una evoluzione

collettiva.
L stataddiegpaterpalde diekse do

(pilastro della nostra societa alienante) viene mantenuta dalla

classe dominantehe fa della personaumana unindividuo al
uale éstato insegnatche pudsalvarsi isolatameni@li & stato
etto che trovera la soluzione deisuoi problemi piegandosi

y’ill&#39;ordine statlitdp unvoto di fiducia aquelli chesanno

&

etengonail potere, dando la scalata aidiversi gradini so-
I, ecc. Condizionate inquesto modofutte le reali capacita
dell&#39;individuo (cagitcetaformazionedi creazionegi azio-
ne, ecc.)sono castratd.a suavita vien fatta passareattraverso
i miraggi della veravita. Ed & la borghesia ch@roduce imo-
delli quasinaccessibili dellara vitaPer questessa poggia
su un sistema di informazione, formazione e intossicazione co-
stante attraverso i canali di comunicazione (dominazione), tra i
guali quelli chiamati <<culturali :>, che modellano la mentalita
ella gentéacendogli credetee ilmodo divivere d proto-
tipi della classe borghesesono ideali universali. In  tal modo

vediamo, fuori dal comune, Fimmagine magnificataell&#39;ero

del santodel F]lusto,del nobilee, analogament&#39;immag
di colui che fale leggi e di chi le fa rispettare,di chi detiene

il poterenelle sumani, dchi éricco, dchi édepositario della
sapienza @nche dichi e capace dcreazione artistica.

"®bsi, permantenere lstrutture sullequali poggiad potere

della borghesia, tutte le chiavi delle attivita socialmente valide
sotto il profilo della ideologia borghesdevono rimaneraelle
mani di  persone altamentequalificate, di una qualifica che

"Hépecchia lenorme dettatedalla stessadeologia. In tal modo

la borghesia si assicura una grande percentuale di incondi-
zionalita.
Ciohedsgfinisce couniasmiorieaziol

: C ficatrice perché si effettua in una sola direzione: dall&#39;alto verso
%nale ci mostra infatti la tempestaaffrettata del fuoco d&#39;ung, P

sso. Cosila classe dominante imprime il suo marchio su
tutte le attivita sociali che per, la loro struttura, il loro modo
di subordinate la gente, il loro modo di imporre una concezione
del mondoche épropria dellaborghesia, impediscoteverae
libera intercomunicazione fra gli uomini.
La classelominante pretendéi detenereutti i monopoli: del-
1&#39;economia, dell azimhiica, della morale, della cultura, ecc.
E ancheil monopolio della creazionartistica, servendosiegli
artisti. Per questo la scalata allaposizione di artista & altrettanto
difficile quanto ai posti di comando del potere economico e
olitico. Difficile, ma non impossibile. Ed ecco chegrazie al
mito della libera concorrenzeciascun cittadino,prescindendo
dalla sua estrazione sociale, puo divenire un ricco industriale,

forno di Guevara _ 1&#39;errore siedleulazione bolivian@be yn onorato senatore, un capo di polizia rispettato, il presidente
per avereil successda comandatd&#39;assassinialdad9;un piklla repubblicaletto asuffragio universal@ppure puduscire
gioniero utile ancora riducendo cosi la vittoria militare inuna  dalla sua oscura posizione grazie a un&#39;attivita artistittze lo
difficolta politica e in un libro postumo. Losforzo dellaCIA  porta alla notorietd e lo fa staccare dallanassa. Unsemplice
per ridareuna misurecontro il disordine &l sogno,tiene conto calcolo delle probabilita distruggequesto mito. Malgrado cio
cbe peri giovani, a cui non basta ancora la serieta della vita, c&#39& borghesiacontinua asbandierare ilmito del trionfo perché
nello stessaempo pud mantenere imodelli per trionfare, che
sono quelliche la tengono alpotere, datoche proprio questi
modelli richiedono come contropartita una classe sottomessa.
Se poi un membro della classesottomessa, irvia eccezionale,
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ascende aun posto di comando, egli passa automaticamente a
far parte del campo degli oppressori.

Una visione ideale della societa: tutto il potere al popolo, potere
economico, potere politico, potere che permetta di adeguare
le proprie convinzioni alla propria vita, potere di azione, potere
di trasformazione dei rapporti tra gli uomini, potere di creazione.
2 Nella massima misura possibile contribuire aun lavoro di
preparazione di profondi rivolgimenti della struttura sociale nel
senso che questi rivolgimenti  siano il risultato di una azione
di masse.

Per questo tendere a sviluppare una intercomunicabilita tra la
gente, sviluppare un atteggiamento critico nei  rispetti della
propria situazione, sviluppare una capacita di analisi, fomen-
tare la sfiducianei valori ~ sociali instaurati dalla borghesia, ri-
valutare la propria realtd come punto di partenza per possibili
cambiamenti; sviluppare una capacita di determinazione e di
azione, come pure una capacita di creazione diretta a trasfor-
mare la realta.

3 Nella  nostra condizione  di << artisti» cosi comeci € con-
cessa dallaorghesia ®perando socialmenddtraverso ilmezzo
artistico e all interno del campo della cultura, porre in risalto
le contraddizioni dell&#39;arteeda cultura in genere, del loro
ruolo sociale, della loro ristrutturazione, del loro funzionamento,
del loroimpiego alservizio ein difesadella ideologidorghese.
Mettere in  evidenza il compito che noi <<artisti :> assolviamo
detenendo il monopolio della creazione artistica in una societa
dove una classe socialeha ogni potere discrezionale nel campo
economico, politico, culturale a scapito delle masse. Acutizzare
all&#39;interno dell ambiaartéstico la lotta preconizzata, tacita o
dichiarata, tra coloro che difendendo gli interessi della borghesia
si dichiarano per il mantenimento delle strutture sociali 0 per
semplici riforme, e coloro che in un modo 0 nell&#39;akmdono
a capovolgere ivalori sociali a preparare 0 a provocare

cambiamenti.

Creal&&#39:internartstlcosinazioner

mica che faccia afflorare le contraddizioni, che stabilisca una
discussione permanente, che sensibilizzi un atteggiamento di
interscambio, che prepari un lavoro collettivo  possibile, che
porti a poco a poco all&#39;abbandehmonopolio della creazione

artistica, che assorba larealta quotidiana in tutta la sua crudezza,

che renda possibili dei rapporti con altri nuclei sociali alla
ricerca di trasformazioni.
41 mio lavoro & attualmente il riflesso  della mia situazione

contradditoria. Contradditoria nel senso cheio sono cosciente
che qualcuno si serve di me come <sartista» produttore di og-
gettidi consumo, che sono cosciente delle mie aspirazioni in
contrasto col mio servizio, che riconosco i miei limiti, che mi
rendo conto della necessita di partire da questa realta cosi
come essa &, senza denigrarla né magnificarla né negarla, ma
assumendola e,partendo da essa, cercaredi svolgere unlazione,
anche se contradditoria, che tenda a unirsi ad altre azioni per
ottenere rivolgimenti radicali di ordine collettivo.

Un atteggiamento di purezza individualista che rifiuta ogni com-
promesso con il sistema sociale mi sembra inoperante e irrea-
lista, poiché le forze devono esseresviluppate in una situazione
antagonistica di lotta permanente.

In questa prospettiva il mio lavoro di «ricerca :> nellfambiente
artistico € diretto a riconsiderare lo spettatore (abitualmente
ritenuto come un contemplatore isolato e passivo di una crea-
zione superiore), cercando di ridurre la distanzatra luie
1&#39;<< dzeta :>.E, con cio, eliminando la categoria << opera
d&#39 arte:>, ossiaando in pratica che il fare << artistico» sia
uno sperimentare i cui risultati stabiliscano dei rapporti diretti
con gli spettatori; cercando che le esigenze della cultura bor-
ghese vengano eliminate (esigenze di conoscenza della storia
dell&#39;artdedii estetiche, diun gusto e una sensibilita par-
ticolari, ecc.).

In questa prospettiva intendo introdurre alcuni  problemi reali
sotto forma di <<giochi-inchiesta :;, mediante i quali si rendano
possibili un&#39;azienma riflessione, benché limitate, da parte
dello spettatore. Azione che non e isolata, ma € il prodotto di
un atteggiamento di fronte a una data situazione e alla presenza
di altri  spettatori.
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lulio Le  Parc: Gioco-inchiesta « voltée lo: mito: ::, 1970.

Un&#39;altri@erca :: consiste nell&#39;approfittacecare delle cir-
osgtanze favorevoliper provocaredialoghi, discussioni, analisi sul
x@ plq@ arte, cercando diliberare o rafforzare un atteggiamento
riflessivo e critico che portia dar forma e concretezza a un
eventuale lavoro  collettivo che  siinserisca nellarealta sociale.
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5D0 quiun esempio della mia attuale << ricercas: immagini
diuno dei <<giochi-inchiesta :>detto « voltée los mitos :>.

In ambiente di 5m X 4m, chiuso su tre lati da pareti di 2,5m e
tenendo un piano inclinato sul pavimento, colloco una fila di
8 immagini ritagliare staccantesi dal fondo (vedi figura). Sida
inizio ai giochi che consistono nel gettare delle pallottole tipo
fiera o parco dei divertimenti. Cosi la persona, prendendo co-
noscenza immediata del meccanismo, si trova davanti all°alter-
nativa di afferrare o no una «palla pertirarla alle immagini. In
caso negativoforse si limita a stare avedere il lancio degli altri.
In caso positivo, prima di lanciare la palla, deve fare un rapido
apprezzamento delle immagini e diquello che rappresentano
e deve poi decidere su quale immagine tirare. Se il suo tiro
colpisce il segno Pimmaginesi piega e produce un suono (dif-
ferente per ciascuna immagine)che costituisce una piccola sor-
presa sotto forma di gratificazione. Una inchiesta accompagnal
gioco che € una riflessione su un azione e una scelta. Benché
limitata nei suoi risultati, questa esperienzacolloca lo spettatore
a un livello differente da quello di una contemplazione passiva,
sollecitando in luiun comportamento fisico e una riflessione.

Sergio Los

Per 1&#39;arc/Jitettlgida .vpazio comune

I.E  veramente difficile enunciare la propria visione intorno
allo sviluppo della societa nel breve spazio concesso a que-
ste note.

Non voglio parlare di utopia. Essa esprime unatemporalita

\ N

la distruzione del linguaggio come comunicazione.

Il processo tecnico scientifico, come ha mostrato Habermas,
oppone alla interazione mediata dal linguaggio un°attivita ra-
zionale finalizzataE se la interazionee legittimata da regole
saciali riconosciutelalla collettivita, << |&#3%agimale rispetto
allo scopo:: quandonon si attiene alle norme tecnichesperi-
mentate falliscedi fronte alla realta oggettiva indipendente-
mente dal consenso Odissenso delgruppo entro cui agisce.
Mentre 1&#39;0perazicomunicativa realizza un ambiente sociale,
1&#39;0perazione t&upitifica producan mondooggettivo.
L°oggettivita, chdéna comesua contropartéa soggettivitaresta
comunque nell&#39;ardbitduale. Il carattere oggettivdi una
scienza norvuol dire carattere collettivoo pubblico. L&#39;09ge
tivita non costruisce unsocieta. L&#39;espepuieassereerifi-
cato singolarmentga ogniindividuo, in tempi o luoghi diversi.
Essere nel mondo esterno  all°individuo non € ancora essere nel
mondo comunagli altri. La differenzatra oggettivoe pubblico
e fondamentale.

Esiste una strana imprevedibile coincidenza tra logica del mer-
cato e logica della tecnica: sono insieme incompatibili con la
logica della comunicazione. Il mercato si basa sulla possibilita
di rinnovare le merci il pi rapidamente possibile per creare
una domanda sempre nuova, e il progresso tecnico scientifico
garantisce tale rinnovamento al sicuro dalle convenzioni comu-
nicative, la  cuiistituzione potrebbe intralciare la dinamica
dello scambio. Mentre 1&#39;atgmico e il mercato promuovono
una diffusione sempre piu larga di trasformazioni ambientali,
la comunicazione dovrebbe realizzare il controllo ditali trasfor-
mazioni da parte della collettivita che ne riceve 1&#39;effetto. Una
corruzione della comunicazione annulla questo controllo.

Il progresso tecnico mette in atto nuovi mezzi di trasporto,
questi mezzi aumentano la diffusione di macchine capaci di

dalla qualeé assentdl presente, cioé lo spazio. L&#39;ymapia Provocare trasformaziorambientali prima insospettabili. Una

figura una societa liberae scaricanel sognole tensioni pro-
dotte dalle contraddizioni del presente, appagacon una promessa
1&#39;istanza dna trasformazione  indifferibile. Non mi interessa
dunque sognareuna societalibera, |&#39@¢ddiberarsi € nel
presente, qui e ora; |utopia & senza luogo.

Credo che il nostro tempo sia caratterizzato da due processi

interagenti che condizionano il rapporto ambiente-comporta

mento in  modo determinante: il processo del mercato e il
processo tecnicoscientifico.

L°uno e 1&#39;altro distrugganmmunicazione, 0 meglio promuo-
vono un trapasso da comunicazione atrasmissione.

E fondamentale la distinzione tra comunicazione e trasmissione;
la citta attuale produce una trasmissione diinformazioni, ma
non realizza maiun sistemadi comunicazioni.La trasmissione
avviene mediante la partenza daun punto emittente di un
oggetto che impiega un certo tempo a percorrere una distanza
e arriva aun altro punto ricevente dopo un determinato in-

popolazione sempre maggiore risulta interessata all&#39;effelito
tali trasformazioni.  L&#39;unico moger controllare  1&#39;esito di
queste trasformazioni € la comunicazione continua tra coloro
che le subiscono. Aumentandaumero delle personesoggette
a queste nuove trasformazionambientali diminuiscda possi-
bilita della comunicazione traloro e sempre piu difficile diventa
Forganizzazione duna lotta capace diopporsi a quelle tra-
sformazioni chesi sono rivelate dannosePoiché il progresso
tecnico ela sua diffusione sonocsempre piurapidi della istitu-
zione di comunicazioni efficaci  tra coloro che ne subiscono | ef-
fetto si deve concluderehe il sistema norha piu la possibilita
di controllare  1&#39;esito detimsformazioni avviate.

La distruzione della comunicazioneende i sistemi ambientali
della societaattuale incapacidi realizzare un comportamento
adattabile. Talisistemi, privi di controreazionenon sono piu
in grado di correggere ipropri errori, funzionano manon si
formano edé per questo chel progressosomiglia sempr@iu

tervallo temporale. Compiuto un  dato percorso 1&#39;0ggetto cfgUN0 SCoppio che nona una crescita.

prima era inun punto dello spaziosi trovaora inun altro.
Cosi € la trasmissione di informazioni: chi trasmette
zione la perde e lariceve il destinatario. L autorita trasmette

informazioni, | uvomo comunica.

La comunicazione, realizzando, appunto attraverso il dialogo,
la produzione comune di qualcosa che prima non esisteva per
nessuno, mettein comune una realta che costruisceun rapporto,

una comunitd di persone.

Il processo della produzione di merci trasformala comunica-
zione mediata dal lavoro umano in una trasmissione di oggetti.

Marx distingue molto chiaramente valore d&#39;esealore di

scambio. Nel nostrotempo invece di comunicare attraverso
valori d&#39;tissmettiamo valori  di scambio. Questo fatto di-
strugge progressivamentei codici che rendevano comprensibile
il messaggicontenuto nellopere prodottedall&#39;uotaapio

alienato non cristallizza il senso del proprio gesto: I&#39;0ggettvoca quelle

funzionale insignificantenuta tanto rapidamente daimpedire
listituzione di un linguaggio comune.

Gli artisti  pensano che creare un oggetto sempre nuovo voglia
dire ribellarsi al sistema e si stizziscono dopo, delusi di essere
stati integrati. Il fatto & che queste <<oscillazioni del gusto :>
garantiscono al sistema il funzionamento del mercato e con esso
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II'meccanismadi accumulazioneapitalistica descrittala Marx
lucida analisi  dell&#39;assenzaatdintroreazione che  caratte-
rizza il sistema produttivo industriale. Tale sistema mette in
atto meccanisma circolarita positiva che invece di correg-
gere glierrori indotti da un comportamento deviantgportan-
olo nei limiti, ne aumentano ledistorsioni progressivamente.
Come quello produttivo anche altri sistemi  ambientali sono
caratterizzati daquesta &#39;circqiasitiva &#9rendeimpos-
sibile 1&#39;adattabilitdle nostre istituzioni sono istituzioni totali.
In esse la comunicazione  divenuta trasmissione muove conti-
nuamente dalvertice verso la base, mai nel verso opposto.
La trasmissioneha un verso, la comunicazione hasempre
due versi. .
L&#39;abbandono dedleizioni imposte dalla comunicazionerende
possibili collegamentra gruppi sociali moltodistanti e questo
citta mondiali  che caratterizzano la cultura
attuale._ Dovremmestendere icollegamenti equindi la citta,
non tanto dove giunge la trasmissione di oggetti o informazioni
a senso unico, ma dove € possibile controllare politicamente
attraverso una comunicazione sociale gli effetti  indotti all&#39;am-
biente dallatrasmissione dguegli oggettiLa dimensionalella
citta sarebberegolata dallacapacita di garantire a tutti una



partecipazione collettivalla gestionalella stessaitta. Quando
essa diventa grande tanto da rendere impossibile questa parte-
cipazione perde quel controllo retroattivo delle  proprie tra-
sformazioni che  realizza 1&#39;adattabilita.

Mentre la  trasmissione di tecniche di trasformazione ambientale

e in continua espansione,si contrae progressivamente lo spazio
incui e possibile controllare collettivamente le trasformazioni
stesse. Mercatoe progresso rendono sempre maggiore lo scarto
tra istituzioni tecniche e politiche.

Nei sistemi con stabilita locali, secondo Ashby, & possibile
Tadattamento proprio perché la relativa indipendenza delle
parti permette 1&#39;adattamento cumulatiQueste culture rea-
lizzano sistemi ultrastabili in grado di funzionare e di formarsi.
In esse una controreazioneprincipale garantisceil funzionamento
attraverso i complessi canali sensori e motori; un&#39;altantro-
reazione adatta la struttura del comportamento alle trasforma-
zioni ambientali che renderebbero critica la sopravvivenza del-
1&#39;uomo relo ambiente.

Nella cultura presente, chee quella prodotta dal progresso
tecnologico edal mercato, il numero dei collegamentirende
impossibile 1&#39;adattqeetté latrasformazione diina parte
mette in risonanza tutte le altre parti collegate e vi € quindi
una probabilita quasi nulla di raggiungerela stabilita del si-
stema. Nelle culture industriali il sistema ecologico € non adat-
tabile per 1&#39;alto nutiecollegamentiprodotto dalla molti-
plicazione delle trasmissioni. :

2.1 sistemi ambientali mancano di controreazione in quanto
le istituzioni che ne articolano la struttura realizzano processi
di trasmissiones rendonoimpossibile uncontrollo criticodelle
trasformazioni decise nel centro mediante un giudizio espresso
dal campo degli utenti. Se per superare la crisi presente € ne-
cessario promuovere processi di partecipazione della base a
tutte le trasformazioni ambientali in quanto i sistemi diventano
adattabili solo attraverso questo controllo retroattivo, la isti-
tuzione di comunicazioni che realizzano tale controllo & la que-
stione fondamentale.

| meccanismi politici esistenti
controllo non sono in grado di
situazioni- indotte dalla dinamica del mercato e del
tecnico scientifico.

Negli ultimi  anni (seconda meta degli anni sessanta) sono in
atto alcuni  movimenti che  tendono a radicalizzare la  contesta-
zione alla presente struttura ambientale per avviare processi
di trasformazione. Miriferisco alle manifestazioni perle ri-
forme, ai consigli di fabbrica e di quartiere, alle assembleedegli
studenti, alle comunita del dissenso, a quelle forme di parte-
cipazione originate dalla rivoluzione culturale in tutto il mondo.
Tali movimenti  resistono alla riduzione, piu volte tentata, a
schemi di lotta precedenti. Tutti questi hanno alcuni tratti
comuni: la volonta di interrompere il flusso di informazioni

che dovrebbero garantire questo
rispondere puntualmente alle
progresso

Si rparlaspesso negbresente dicomunicazione visivaa sempre
nel sensadella trasmissiondi pensierigia svolti. Il linguaggio
figurativo in questo sensnon realizzacostruzioni marasporta
contenuti gia elaborati. ljunilateralita dei linguaggiverbale o
matematico testimoniano con chiarezzal®°evoluzione del linguag-
gio versola trasmissionegome laistituzione diun &#39;linguaggio
costruttivo ambientale &#39; espri@#39;intenzioneehlizzare una
comunicazione.

Non credo che si possa parlare di partecipazione democratica
alla trasformazione  dell&#39;ambiente finchié tecniche ditale tra-
sformazione non saranno accessibili a tutti.  La compilazione
diun librodi testosulle trasformazioni ambientali (architettura

e urbanistica) aduso delle scuole elementarie medie non sa-
rebbero molto lontano dai nostri intendimenti. -Tale operazione
hail senso di una scrittura << involgare :: ditemi che la disci-
plina architettonica ha svolto inun linguaggio specializzato e
incomprensibile a chi deve realmente costruire la citta.
Qualcosa del genere € stato fatto con <<a Divina Commedia»
che esprimeva proprio <<in volgare :: una conoscenza elaborata
nelle alte sfere. Non sitratta di un&#39;operazidinalgativa: si
tratta di un ripensamento piu che diuna traduzione. Si pensi
alla questione della rendita. Non & tanto importante approfon-
direla questione della rendita, quanto approfondirlain un
linguaggio trasmissibile, cioé approfondirla per tutti. Il &#39;lin-
guaggio costruttivo ambientale &#3®gessere di grande aiuto in
questo senso. Pensare le questioni dell°archi$ettura nel linguag-
gio di tuttié produrlain comune, nel linguaggio che costruisce
il gruppo.

3. Nel momento attuale e necessariocomprendere questi mo-
vimenti in modo esatto elaborando una interpretazione dei si-
stemi ambientali e delle operazioni che rendono possibile una
loro trasformazione. Questa interpretazione deve allargare le
analisi condotte peril sistema produttivo industriale agli altri
sistemi: educativo, abitativo, agricolo... L&#39;evoluzione dette
sociali che si spostano dal salario alle riforme e alla nocivita
del lavoro indicano le linee secondo cui dovrebbe svolgersi tale

interpretazione.
Sprogressediertifi@r&to dédimesricite

secondo cui e trasformato | ambiente per rendere possibile la

vita e tali tecniche si oppongono alle interazioni comunijcative,

e fondamentaleinventare nuove &#39; tecdict@pravvivenz&#39;
in grado di promuovere la comunita di coloro che le esercitano.
Abbiamo vistahe solde interazioncomunicative avviangoo-
cessidi controllo rendono  controreazionatii  sistemi ambientali.
L&#39;interazione uomo-amdaénra &#39;teatiiclopravviven-

za ,l°uomo continua viveremediante 1&#39;es@irparticolari
&#39; tecndiledpravvivenza&#3¥oricamente determinate. Molte

di questetecniche attualmentesalizzano avventungrestigiose,

che il vertice trasmette a sensounico garantito dall&#39;articolaziof la loro elaborazione implica la distruzione delle interazioni

gerarchica delle istituzioni, la volonta di superare quella che
Lefebvre chiama << passivit@es usagers::.

I gruppi  che si sono costituiti  mettendo in comune questa
intenzione realizzano un modo nuovo per rendere controrea-
zionato il sistema ambientale entro cui agiscono, sonoun ten-
tativo di esprimere dalla base giudizi sull&#39;uso diedsforma-
zioni ambientali decise al vertice e quindi un controllo retro-
attivo di tali trasformazioni. Costituiscono un processo tendente
a promuovere nuove istituzioni comunicative adatte ai nostri
tempi ed é quindi molto importante lavorare in questo senso
se si crede che solo trasformando le attuali strutture di  con-
trollo € possibile progettare sistemi adattabili.

Il collegamento con movimenti che operano per rendere con-
troreazionati i sistemi ambientali & possibile solo sviluppando
il linguaggio in senso comunicativo. Perché la trasmissione di-
venti comunicazione € necessariauna evoluzione del linguaggio
stesso che progressivamente si € adattato alla sua funzione di
trasporto di informazioni.

Il linguaggio  specializzato della scienza e della tecnica non
mette in  comune determinate riflessioni ma produce elabo-
razioni che solo quando sono concluse richiedono appunto una
trasmissione.
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comunicative tra uomini e la costituzione diuna collettivita
seriale necessariamente soggetta alle decisioni di un tecnico,
funzionario oimprenditore. E molto importante questa demo-
crazia della costruzione.

La citta costituiva appuntaun processodi costruzionecapace
di promuovere comunicazioni entrola comunita produttiva,;

| oggetto diserie, prodottger un consumo individualémplica
tecniche mediatdal mercatce dal progresso tecnicscientifico
che annullanacon le interazioni comunicativia possibilita di
controllare il  sistema produttivo.

4. 1o mioccupodi architettura,o di progettazione ambientale
mediata dal linguaggio architettonico.

Se per superare loscarto attualetra istituzioni tecniche epo-
litiche & necessario avviangrocessi dicomunicazione, laitta
e essenzialmenteil luogo della comunicazione.

Promuovere processi di comunicazione € costruire citta.

La citta attuale € caratterizzata dallalistruzione dellospazio
comune, essacapacdi trasmetterénformazioni dain puntoa
un altro, non di mettere in comune un sistema di comunicazioni.
Un frammento di Eraclito dice: << | desti hanno un unico mondo
comune, ma nel sogno ognuno si appartain un mondo a lui
proprio ::. Quindi chi si appartain un mondo a lui proprio
dorme. L architetturaé metterein comunelo spazio, renderlo
comunicazione. Lo spazio resta essenzialmente questo &#39;unico



J4,
“twin!

r I V comune tendona ripeterei modelli delle isoleprivate. L archi-

tettura del movimento moderno, elaborando strutture formali
monolitiche invecehe reticoliambientali, esprimehiaramente
questa visionedella citta caratteristica dellecultura borghese.
5. Presento alcuni progetti di PRG per due citta storiche:
Marostica e Este elaborati proprio partendo dalla struttura
dello spaziocomune. Poetes Lavedanparlano di persistenza
del piano 0 del tracciato come sistema di riferimento della citta.
La stessacomposizione segukorditura dello spazio comune
che essend®&#39;elemento essenzialtettieo rappresentd
luogo della comunicazione nella citta.
Il corso da metenuto allascuola diarchitettura sioccupa della
- stessa questiond&#39;architetturagfrltio comuneln questo
senso stiamoconducendo un&#39;aoatigarativa di sei citta
I venete capoluogo di provincia e una ricerca sui sistemi urbani
che caratterizzano tali citta.
Concludo rilevandome qualsiagiscorso intorrallo spazio
comune esiganecessariamente undegittimazione sociale e debba
quindi essereelaborato nelcontesto di una scienzanuova, la
cui struttura mediata daun linguaggio collettivo sia direttamente
accessibile a tuttie datutti controllabile.

aa’ " LUCA

[LUIGI CASTELLANO CON
. LA COLLABORAZIONE DI GEPPINO CILENTO

Contro 1&#39;Arte

— I come tentativo di individuare componenti interne ai «termini»
" di gestionedel possessalel quadro generale dell&#39;inizlativa
— classe, esperiendaorganizzaziongvoluzionaria, obiettivanon

* limitato per ] poter cominciare ad «esser dentro :: in maniera
WU organizzata.
Cocepadidaalio poiic@le tagssen

Luca conla collaborazionedi Geppino Cilento.

Sergio Los; sopra: Marostica, spazio pubblico eiistente; :otto: Maro-
stica, spazio pubblico progettato.

mondo comune e la distruzione dello spazio &€ la negazione
di questo &#39;unico mordmune &#39;.

L&#39;ideale bordhssetto da Proudhon é forse 1&#39;espressione
pit riuscita del sonno di cui parla Eraclito. << lodarei il museo
del Louvre, Le Tuileries, Notre Dame per starmene a casa
mia, pour étre logé chez moi, inuna piccola casafattaa mio
modo, dovene nestard perconto mio,al centrodi un piccolo
appezzamento di un decimo d ettaro, dove avro acqua, ombra,
un prato, del silenzio >>.

Se 1&#39;umoalo per svegliarsi € costruire un mondo comune,
la nostra citta borghese ci fara dormire per sempre. La neces-
sita di mettere in comune lo spazio, di renderlo comunicativo
ela radice della costruzione dell&#39;architetturae della  citta.
L&#39;architettura dedfmazio comune comprende quel complesso
di comunicazioni  che costruiscono lacitta. Nonsi intende asso-
lutamente 1&#39;amedoo o il townscapeche rappresentanib
modo ideologicdli porre il problema del dominio pubblico.
Lo spaziocomune hda struttura del linguaggice richiedeuna
legittimazione socialdéa sua costruzione dovrebbpromuovere
processi di socializzazione chela citta attuale ha perduto.
Tutto guantoappartiene allepazio comuneé moltodisprezzato



ziali del « discorsa inteso come tessutalella lotta proletaria
nel suo complesso.

Come necessitadi ripercorrere la composizione di classe contro

il background delle teorie; per un «intervento» politico che
abbia com@rogramma Paggregazidneno << straii classe>,
dentro Fidentificazioneollettiva delle masse proletarie.

Per un attacco diportata strategicahe abbiaper obiettivo la
distruzione dellastruttura categoriale.

Per il rovesciamento sulléotte di tutto il peso delle nostre
<< comunicazienitesea sperimentareun <<{progetto comples-
sivo :: di organizzazione politica.

Peruna formuladi rifiuto del  lavoro che
proca dei propri compiti  intesi come effetti di
terreno complessivo dello scontro di classe.

sia definizione  reci-
modifica del

Contro gli Artisti

impegnati a sostenere i] perchio d_eII°isoIamento, della divisione,
della decomposizionefiutandosi ad approntare laloro parte-
cipazione come strumento adeguato ailivelli di massa dello

scontro.
Impegnatindesponiftdndu meoeniposizi

classe pemattuare unastratificazione diforza lavoroda legarsi
alla definizionedi particolari mansioni secondte esigenzedi-
namiche del processo produttivo.

Impegnati a definirsi come «specifico :: di mediazione, frale
tensioni sociali e la violenza dei rapporti di classe ed oltre tra
gli « spazi democratici>: concessiall°iniziativa politica e il bru-
ciarsi delle frontiere ideologiche.

Tomas Maldonado

1La domanda ha molto (forse troppo) senso, ma poco (forse
nessun) significatb.o sappiamermai fin da SextuEmpiricus:

il sensoe un avversario deterrentkel significatoDove Il senso
emerge corposo, invadente, suggestivo, il significato si diluisce;

si contrae; siocculta; teme il confronto. Ecco perchéin una
domanda comejuesta, tantopiena di senso _ 0 meglio: di
virtuale buonsenso _ il significato appare piuttostdnafferra-
bile. E difcilein  realtd stabilire  cid che unasimile domanda
vuole effettivamente domandare. Eppure, stranamente, stimola

il mio interesse. Proprita suaesuberante banalit&i provoca,
mi sfida. Vorrei sapere che cosa cle dietro. Vorrei insomma
trovarle (0 attribuirle) un  significato piu o meno credibile.
D&#39;altrondevaa@tartatal&#39;ipotescchi@ uno sbagliodi
valutazione da parte mia. E cioe: che abbia scambiato candore
per banalita. Il disguido interpretativo sarebbegrave, perché,
se il candore putnascondere spessa significato,la banalita
raramente. Ma ladomanda é& davvero tantocandida come sem-
bra, o si tratta solo di un sottile espediente pecostringermi a
rispondere con candore? Son vere tutt&#3@ue le cose: sono di
fronte auna domandaandida chespetta unaandida risposta.
La difficolta pero éche il candore nore il mio talentopiu co-
spicuo. Cid0 nonostante, e solo per non deludere, vorrei avven-
turare delle brevi riflessioniispirate, senon da vero candore
almeno dalmassimo candoi cui sono capaceéd mio avviso,
dunque, ladomanda sullaocieta idealeon si puo porre,come
si faqui, soloindividualmente, perché rispostasarebbe sempr
un&#39;utopia individuaiee un&#39;utagiia nasce e finisce nella
contemplazione personale.Non c & dubbio che la societa indi-
vidualmente piudesiderabile &tata sempréa menorealizzabi-
le. lo credo invecehe solda societdocialmente pidesiderabile
cioe solo 1&#39;utopia socialmendézione, sia realizzabile. Raccon-
tare qui qual € la mia personale societaideale € inutile. Per di
Piu, erischioso: pudaccadere chgualcuno, dopaver ascoltato
a mia descrizione, esclanaffascinato _ come Sophienella
commedia di Moliere _ << AhJe beau monde! :>.

2-3-4 Anche qui mi oriento acredere pitnella strategigociale
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che nella strategia individualeA mio parere solola strategia
sociale, cioka strategiali un partito, puoaiutarci efficacemente
a superarda vischiositédella storia.Coloro checome menon
aderiscono aessun partitosono quindisprovvisti diuna vera
e propria strate%ia socialeNaturalmente, inquanto «intellet-
tuale tecnica>, ho una strategiaindividuale nei confronti di
guesta societala societa tardo-capitalista. Songonvinto che
guesta strateg@o esercitaren influenza sullatrategia sociale,
ma sempre tramite complessi processi di mediazione. | tardi
accoliti delldottrina diZdanov nooredono o? ella possi-
bilita chela strategiandividuale abbiana qualchanfluenza
sulla strate%iasocial_e, e questo perchérifiutano decisamente
|&#39;esistaqzalcbsa dsimile aduna strategiandividuale.
In altre parole, essiegano agtitellettuali tecnicigni forma
di autonomia all&#39;interno sisktema che si vale del loro ser-
vizio. Personalmentapn sonodi questaopinione. L autonomia
di questiintellettuali, pituche dialtri, &€ certo moltoridotta, ma

esiste. Pedifenderla edeventualmente pencrementarla, 1&#39;in-

tellettuale tecnideve essedesposto pagare uErezzo sem-
pre piu alto. E il prezzodell&#39;<< Eintrititkiaylietto di
ingresso defuale parlavd_ukacs, nonsenza dolorosoinismo,
nella sudamosa prefaziomkl 1967Non eun destindorillante,
0N hé undestino. Anio parerda cosaiu importante
ora pemn intellettualéacnico @on lasciarsentrifugare dal
suo proprio universo d azione, cioé dall&#39;univetebfare tec-
nico. L&#39;aladéernativa € optare per 1&#39;universo insidioso
sicuramente antirivoluzionario _ dell attuale << Lumpenbour-
geoisie :>.

Giacomo Manzoni

Devo dire subito, per essere schietta;he vi € qualcosanella
impostazione dekmodello :>di irritante, o quanto meno di
mal espresso. E mi riferisco non tanto all introduzione, chiara
negli intenti di fondo anche se fumosa nella formulazione,
guanto all&#39;impostazédiees questioni finali, che a mio
modo divedere tendonea, sviareda quelloche dovrebbessere
il nodo della questione.E soprattutto la prima proposizione,
« enunciarda propria visione utopizzantelello sviluppo della
societa :>xhe minacciadi coinvolgeretutto il discorso in un
mero giocali parole.Che cosaignifica «wisione utopizzante:?
Significa chegnuno devstarsene chiuso sestesso, aneditare
modelli irrealizzabili rinunciando a  incidere nel reale? O non

e forsecompito di ogni rivoluzionariaquello di collegare stret-
tamente ognivisione di una societa<< migliore> auna lotta
sociale condottaei nessioggettivi dellasocieta dioggi? Signi-
fica, peragganciarci aliscorso cherecede leeinque domande,
che anche la comunicazione artistica deve limitarsia enunciare
una qualcheutopia rinuncianda priori a unacosciente trasfor-
mazione deimondo? | dubbi, mi si consentasorgono legittimi
dal modo in cui il kmodello :: & formulato: per quanto mi
riguarda possointendere il termine «utopia» non certo nel
senso etimologico di ou-topos, ma nel senso che esiste invece
un luogo nello spazio e nel tempo, collocatonel futuroma
determinato dalldotte reali compiute nellasocieta dioggi, in
cui si realizzera unaocieta incui la vita dell&#39;sandodegna
di esserevissuta. Nondunque unatteggiamento misticproiet-
tato in un&#39;utopiasmpersonale,né una sfiducia alla Hobbes
0 un casualismo allMonod, bensiper quantomi riguarda, la
isione di una societacomunista quale stata concretamente
ipotizzata inStato erivoluzione diLenin: con i suoi tempi di
realizzazione, con una valutazione abbastanza realistica delle
difficolta pratiche, infine _ ripeto _ con un aggancio alla
aspirazione concretaell&#39;uoran Meglio che € compito
concreto dell&#39;umanitadi determinare.

<< Dirén quale momento tatticodi questa strategia sie :>:di
conseguenza apparehiara Yimpossibilitadi una risposta a
guesta domanda, che implicherebbe una lacerazione dell&#39;indivi-
dualita: da una parte (1&#39;0ggetto) soeieta reale irta di  con-
traddizioni edi mostruosita;dall&#39;altsadijetto) 18a4381a<>,



che per conto suo imbocca la strada dell&#39;utemieede a un bel
momento di essere arrivato a qualche punto di questa strada,
lasciandosi dietro  la societa conle sue sozzure e costruendosi,
auso della propria tranquillita interiore, un modello utopico
che lo esime dall&#39;interveimigualche modo sulla realta che
lo circonda e in pari tempo gli mette in pace la coscienza nei
riguardi della propria purezza e umanita.

Questo sarebbeidealismo bello e buono, e della peggior specie.
Tanto meglio se 1&#39;estenstendeva qualcosa di diverso, e
se sono stato io a fraintenderlo. Ad ogni modo: | artista, lo
voglia o no, & determinato dalle condizioni sociali divolta in
volta date al pari ditutti gli altri  uomini, poiché non e né piu
bravo né migliore di questi né superiore a loro, e semmai vivra
con intensita ancora maggiorela tragica condizione della realta
non atopica. D&#39;altronde némlato alle opere degli artisti

gruppi di  strumenti (su altezze invariabili), con risultati stati-
sticamente equivalenti ma con lievi varianti  da esecuzione e
esecuzione; sovrapposiziodefrasi parlate fino alla perdita
completa del valore semantico inun risultato di folla mormo-
rante o urlante (procedimento inaugurato gia in Ombre - Alla
memoria di Cbe Guevara, per orchestra e voci corali, del 1968);
studio dellefrizioni tra suoni temperate suoni non tem-
perati; ecc. :
Non credo di aver raggiunto quell sssoluto >di cui parlav
sopra (ammessche essasia raggiungibile):in alcuni punti la
costrizione sistematiqao avertradito la situazione espressiva,
altrove quest®uod averpreso lamano delcompositore irsenso
soggettivo, senza permettere la coesione necessaria.Ma & in
questa direzioneche va condotta, a mio giudizio, la ricerca
musicale, la<< ricercaomunicativa ::per ribadire il concetto

intervenire sul reale modificandolo: questo € compito dell&#39;ingia descritto. Il cammino dunque si & iniziato malnon € finito:

pegno politico e filosofico. Esse possono forse influire  sulle
coscienze, intervenire sul rapporto che gli uomini hanno con
il reale perché avvertanola necessita di una trasformazione. Ed
eccoci press&#38cm al punto 4, che riguarda la collocazione
del proprio lavoro nelmomento datoll compito precipuo del-
1&#39;artista, almdinquello che é << partecipalella volonta ever-
siva delproletariato :>ni sembraconsista ogdn due momenti:
a) la ricerca; b) la necessita comunicativa (beninteso questi due
momenti devono essere consideraticome fusi in un°unica pro-
blematica). E cioé: alla luce delle evoluzioni pit o meno recenti
nel campo puramente artistico,alla luce delle angolazionie
delle prospettivedi pensieroe di metodo checi dannooggi le
scienze (specia matematicala geometriae la logica), | arte
- e la musican particolarmodo - si affermacome uncampo
straordinariamente ricco, aperto, sorprendente e imponderabile
di ricerca. La musica con le sue implicazioni acustiche, fisiche,
con le sue estensioni elettroniche, e conla prospettiva meto-
dologica di cui ho detto, & serbatoio immenso per una autentica
ricerca di possibilitd nuove. Ma accertarequesto fatto non basta:
tant & vero che all&#39;intednquesta verita sono possibili col-
locazioni puramente << scientiste:>pppure esclusivamente for-
malistiche, 0 ancora misticheggianti, ovvero atte quanto meno

ad esaltare e a glorificare esclusivamente 1&#39;hybris sconfinatarialistico-rivoluzionaria, di

del soggetto.

Vie peroun altro modo dicondurre laricerca: intendendola
dall&#39;angolazione particoldedia comunicazione, sesi vuole
dell&#39;<< espresgibgesalche cosa. Ecco ad esempio che la

microstruttura musicale, campo specifico di attuazione della
ricerca, puod inserirsiin  una macrostruttura che invece tiene
precipuamente conto di quella necessita. Ovvero puo darsi una
macrostruttura dettata in quanto tale dalla necessita della ri-

cerca, e che tuttavia sirifrange inuna serie di microstrutture

«semantiche» che garantiscono la comunicazione. Altra possi-
bilita: le  singole strutture vengono valutate in rapporto alla
loro disponibilita comunicativa e collocate nei punti adatti del
decorso musicale: potendosi realizzare compiutamente tale

ideale, si avrebbe il risultato <<assoluto :: di una composizione
che in ogni suo istante, in ogni sua microstruttura (e dunque
anche nella macrostruttura risultante) rappresenta la coesione,
anzi Fidentificazione completa, di ricerca sul materiale e di pos-
sibilita comunicativa. Di qui la necessitadi una scelta nel campo

ed e un cammino, anche nellavoro artistico, non gia verso
|&#39;utopia, sErshienon e «in nessunluogo ::,ma versouna
meta possibileourché nonvengano mente forze soggettive di

realizzazione.
Postilipotrebbeabia ettemgus

Beckett sarebbe u&#39;n&#39;0perazione scarsampatitele con
Paffermato compito di contribuire alla trasformazione sociale.
A tale obiezione varisposto innanzi tutto che, per ogni giudizio,
rimane decisivo 1&#39;ascolto dell°operaui il senso, dei testi
potrebbe trovare una nuova dimensione. Inoltre: anche pren-
dere posizione nei confronti di determinate verita esistenziali
oggettive pud essere un contributo a una presa di coscienza, a
una conoscenzadi se stessi. La mancanza, in Beckett, di ogni
fuga mistica, la sua volonta di sopravvivenza, anzi divita (V.
Giorni felici), il suo lucido materialismo, mipare siano ele-
menti valutabili aifini  del discorso fatto. Il  risvolto rivoluzio-
nario, nella posizione di Beckett, potrebbe essere latente: si
pensi alla evoluzione di un Sartre, tutt altro che contraddittoria,
incui unavolta fatti filosoficamente iconti conil nullaso-
praggiunse quasi di conseguenza una rigorosa posizione ma-
classe.

Manfredo Massironi

1. Non credo che esista una situazione piu frustrante e triste
di quella diuna prostituta che siinnamora diun amore non

corrisposto.
Cianaa vtz siglmaeu@)tpm

di prostituta, ella aveva un largo stuolo di amanti e di ammi-
ratori, di protettori e dilenoni; ed ella viveva serena elargendo
i suoi piaceri e profondendo le sue graziee di cio veniva ricom-
pensata a volte lautamente. Come sede dei suoi incontri sol-
lecitd ed ottenne luoghi a cio solo destinati: gallerie, palazzi di
esposizione, biennali, ed & anche logico, che ai nostri occhi,

stesso delle ricerche sul linguaggio e sul materiale: non 1&#39;alr volte, le sedi di questi amori mercenarassomiglino urpoco

bandono puro al materiale 0 alle sue leggi, ma nemmeno il

volontarismo soggettivo, affidato solo alle ragioni dell&#39;iardi
concezione umanisticadell&#39;espressione d&#39;arte.

Alcuni procedimenti usati nella mia ultima composizione, Parole
da Beckett,per due cori, tre gruppi strumentalie nastro ma-
gnetico (eseguita il 21 maggio scorso a Roma coni complessi
della Radio, direttore Bruno Maderna): accelerazione e decele-
razione secondo una scala logaritmica; valorizzazione fonetica
dei suoi alfabetici in appoggio adeterminate situazioni espres-
sive; scomposizione polifonica (su nastro a quattro piste) di

un unica frase bisbigliata dalla stessa voce,con effetto di proie-

zione acustica; densita massima/diradazione massima nell am-
bito di un registro dato, con passaggio dalmassimo di impurita

(con battimenti e altri fenomeni collaterali) a un massimo di

purezza del suono; pulsazione irregolare e aleatoria per singoli

aun casino.

La nostra signora che faceva commercio d&#39;amorech@inna-
morata non era, un bel giorno siinnamoro, ecio cheé piu
triste, di un giovane povero (il proletariato), che non ne apprez-
zava il fascino perché aveva altro a cui pensare e quindi, cid
che é piu triste ancora, non ne ricambiava | amore.

Si sa che |I&#39;amogeello vero :: purifica e nobilita gli  animi
pit corrotti. La nostra signora a questo punto sie trovata a
dover far fronte a una situazione terribilmente conflittuale, da
un lato cercare di acquistare unanuova dignita per diventare
attraente e conquistare 1&#39;inteldispeel giovane che era si
povero, ma forse con un avvenire davanti, e dall altro per so-
pravvivere e per soddisfare isuoi non piccoli bisogni, doveva
continuare a concedersi ai suoi amanti abituali, che, sicuri di
non perderla finché avessero avuto il denaro e il potere, si
rassegnarono asopportare le sue stravaganzeed i suoi isterismi
trovando, che infondo, anche in questo stava il suo fascino.
A questo punto per la nostra signora nonci sono, purtroppo,
piu speranze, per dare un senso al suo amore, non solo deve
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combattere e cercar di distruggere i suoi attuali amanti; ma deve
anche capire che la sua bellezzae la sua sofferta esistenza non
presentano alcun interesse per |oggetto del suo amore. Egli
cerchera altri piaceri e altre compagnie e la nostra signora dovra
rassegnarsi acapire che deve morire perché la sua esistenzanon
avra piu alcuna ragion d&#39;essereolb pensare od illudersi
che la nostra signora possa passareda un letto all&#39;alfver
continuare nella sua missione di elargitrice  di piaceri e di
evasioni, magari ora con piu trasporto perché ama di piu colui
acui si concede, € semplice follia.

2. A volte si ha |&#39;impressidrel°agitarsi politico di molti
di coloro che fannoprofessione diartsia dettatodal desiderio
di cavalcare la tigre e dall°’angosciadella paura di essere sbalzati
aterra, dalvoler sembrarei fautorio ipropugnatori diquel
nuovo modo di esprimere e di comunicare che sara quello della
rivoluzione vittoriosa. E mi sembrache nessunosi renda conto
che |l aderire aideali rivoluzionari vuol dire anche tener conto

di un costo piuttosto alto, ossia la negazione di se stessi e della
propria attivita, per giungerealla restituzionedell attivita crea-
tiva al corpo sociale che la deve gestire in prima persona.

I nostri individualismi, la nostra cultura borghese, tutte le cose
belle che abbiamo fatto, non ci potranno aiutare a sopravvivere.
Bisogna avere la precisa coscienza che se si auspica la rivo-
luzione si auspica anche la nostra fine. E questo deve essere
chiaro per non sentirsi traditio tagliati fuori, ma soprattutto
bisogna capire che questoée giusto perché rompere con il mondo
borghese vuol dire anche questo.

3.In quale momento sié?

Si & nel momento dellbrganizzazione della preparazione e della
ricerca per giungere arestituire alla socialita di una societa senza
classi chene € la depositaria, tutta quella serie di attivita tecnico-
creative che la divisione dellavoro ha messo nelle nostre mani
e che noi siamo abituati a considerare nostro legittimo campo
di caccia. Questo € unlavoro tuttoda fare, un attivita tutta
da inventare, non ci sono precedentio modelli. Il fine di tutto
questo dovrebbe essere la restituzione di una parte di potere
(pur piccola), checi é stata consegnata e che noi cisiamo
dimostrati pur contenti di gestire, acoloro ai quali & stata rubata.

4.1  miolavoro (che non vorrei nemmeno piu chiamare ri-
cerca) credo che rispecchi in pieno [&#39;ambiguita deimento
che vivo.

mira a una sorta di assuefazioneinterclassista, a cio che in un
saggio recentbo definito «condizione borghesdelle classi:.,
Con tale locuzione sideve intenderenon gia lo statur della

borghesia, bendimodo, il comportament@on il quale 1&#39;uomo

appartenente a qualsiasi classeo ceto sociale, collabora alla di-
mostrazione pratica e alla << filosofia>> dell°attualsistema.

Ma la comunicazione diuna realta mistificata non significa
rinuncia intellettuale  all&#39;utopia. trastificazione, avvenendo
sul piano  linguistico, rientra  totalmente nella mistificazione
comportamentistica. Una societa neoriformista e affluente _
consapevole di esserlo _ deve necessariamentecostituire non
solo la propria ideologia ma anche la forma del discorso ideo-
logico. E questo discorso questa forma _ non pud essere
che di sinistra, destinatayuindi a svolgersi inun&#39;areardi
dizionamenti che escludono gli argomenti usurati  del rifor-
mismo. La concezione neoriformisteon puo avere, sulpiano
ideale, grandecapacita d attrazionegli uomini _difficilmente
riescono adammettere lasconfitta deiloro ideali di giustizia;
hanno cosbisogno diun transfertper scaricaréa coscienzdel
loro tradimento.  Riversano cioé asinistra cio che lirende col-
pevoli a destra. La retorica culturale (come del restoil forma-
lismo ideologico) e in effettiil traslato con cuisi rinnova la
vanita dei propositi non realizzati. Direo magarigridare <so-
cialismo », per chi ha contratto 1&#39;abitudingrddirne il senso
ogni giorno rappresenta unapecie dirito consolatorio| omag-
gio all&#39;aleastato puro, in un comportamentoprivo di
purezza, cheevita sempreil confronto tralidea e le cose.

Da tutto cid conseguehe oggiavere unac visioneutopizzante
dello sviluppodella societa> eabbastanza facile soprattutto
non costanulla. Daanzi uncerto prestigiantellettuale. Percui
sipud dire _ contutta tranquillita _  che I1&#39;utopialuzio-
naria ha solo nel comportamento /vic et mmc la sua imprescin-
dibile verificazione. Comportamento rivoluzionario significa so-
prattutto una cosa: operare nel presente cose se gia fossimo
nel futuro, nell utopia realizzata. Solo questo puo essere defi-
nito rivoluzione; ilresto & solo retorica verbale e mistificazione
comportamentistica, che oggettivamente rafforza il sistema con
apparati ideologici e culturali di ricambio.

Per una corretta strategia del comportamento la stessa lotta di
classe assumel&#39;aspettardmomento o di una serie di mo-
menti tattici. Il marxismo ha oggettivamente ignorato e comun-

La cultura e la formazione borghese che ho alle spalle, 1&#39;avuglie non ha approfondito taluni elementi di carattere psicologico

avuto determinati interessi e |aver portato avanti certe espe-
rienze mi  sollecitano a produrre degli oggettia funzione, piu
0 meno, estetica che non credo servano a niente e tanto meno
a portare avanti le mie idee politiche, ma che nonostante tutto
continuo a fare perché cido mi piace e miinteressa, € un tipo
di speculazione a sé stante, puramente edonistica ed inutile,
e il piacere di una partita a scacchio di risolvere un problema
logico, non mi sento di giustificare in nessuna maniera il mio
lavoro,ma nonmi sentodi punirmial puntodi proibirmi
di farlo.

D&#39;altro catamecessita di analizzare e di capire le contrad-
dizioni del mondo attuale, il cercare diipotizzare e prevedere
le modalita di un rinnovamento che pud avvenire solamente con
una vittoria di classe, 1&#39;essere coscigmajonostante la mia
adesione, tutta la mia attivita € estranea a questa classe, mi
fanno capire che le contraddizioni del mondo borghese tangibili
nei rapporti  di produzione, siriflettono intutta laloro in-
congruita nella nostra vita quotidiana. <<Ma la rivoluzione va
finoal fondo delle cose... :.

5.1 lavoro in questione diricerca (riferito ai punti precedenti)
non esiste.

Guido Montana

La strategia rivoluzionaria del comportamento

e caratteriale che stanno alla base della natura umana; ha preso
inesame ein considerazione solo irisultati  visibilidella  stra-
tificazione classista della societa e non quello che si nasconde
sotto di essi. Non ha cioe preso in considerazione il comporta-
mento in sé e le sollecitazioni meno evidenti che spingono gli
uomini a operare in un certo modo piuttosto che in un altro.

Il termine classe si & cosi genericamente schematizzatodeter-
minando pericolose illusioni politiche, come quella di poter rea-
lizzare una societa di liberi e diuguali «costruendo» il socia-
lismo, come se nel concetto di «costruzione» non fosse gia
implicita lidea antilibertaria di ~ strutturazione gerarchica, bu-
rocratica, direzionale.

Lo stalinismo elo stessoleninismo nonsono che momenti
realizzati di tale distorsione ideologica. E percid vano parlare
direvisionismo o di ortodossia. Il  solo «revisionismo  :: concet-
tualnmnte preciso € tutto cid che deborda e siallontana dal
comportamento egualitario. Laliberta inatto _e noncome
programma _ esclude infatti la stessanozione di disuguaglianza
e non solo in senso politico ed economico, bensi in quello delle
conoscenze e del pensiero. Inaltri  termini, la disuguaglianza
di fatto nel campo della cultura tecnico-scientifica deve divenire
di fatto eguaglianza spiano delpotere. lonon sardmai libero
finché esistaun uomo subordinato gerarchicamentdle mie
conoscenze, alla mia competenza tecnica, oppure alla mia in-
fluenza ideologica filosofica.Non saromai ﬁbero perché avro
fatto della disuguaglianza un&#3harpranao poi si ritorcera
controdi me.

Non pud esistere strategia diversa: operare nell atto e all®in-
terno delle  funzioni, ridurre la stessa funzione a strumento di

L&#39;aspettocpidtrorivoluzionario dell&#39;odieultura & senz&#39ajuaglianza e a qualificazione necessaria in senso sociale liber-

tro costituito  dalla comunicazione mistificata, con la quale si
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tario. Quando si parla dirivoluzione se ne dovrebbe intendere



correttamente il senso. Nell°attuale << condiziondorghese delle
classi :;,in cui anche il piu umile lavoratore aspira a una com-
partecipazione al « benessere: della societa dei consumi, non
ha sensola predicazione eversiva disancoratadalla pratica ugua-
litariae daun comportamento obiettivamente antiborghese.
L&#39;autogovernma scelta del presente, non pud essere una
sollecitazione voltal futuro; modificare il comportamento nel
senso della rivoluzione, significa semplicemente fare della rivo-
luzione sociale una praxis. Non esistono modificazioni antiau-_
toritarie possibili se non nel momento in cui sirealizza la co-
scienza collettiva della loro necessita; |&#39;ideologia realizza
tale coscienzana la mistifica, riducendolaa campodi esperi-
mentazione verbale. La maturazione ditale coscienza € percio
conseguenza datti non mediati, esemplariprivi di compro-
missione. Lacoscienza chaon si pone comecomportamento
€ cattiva coscienza e mistificazione in atto. Ed & quindi com-
portamento nell&#39;ordiie¢ sistema. |l vero comportamento di
sinistra e in effetti e soltanto la sinistra del comportamento.
Vediamo tutti come oggi molti addetti ai lavori si affannino in
imprese, 0 meglio in progetti pit evasivi che reali (urbanistica,
ecologia, ecc.$i sfuggd presentecon | ipotesmistificata diun
programma semplicementeverbale, mentre in realta si collabora
_qui eora _con quelle stesse forze e classi che hanno
la responsabilita del mondo disarmonico e anomalo in cui vi-
viamo. Questoé solo un caso,un esempiodi comportamento
culturale di  sinistra nell&#39;ordindel sistema.

Chi fa disegni per il futuro € oggi purtroppo quasi sempre un
opportunista, che mira solo a godersi I°ineguaglianza classista
attuale mascherandolacon discorsi ideologici (...0 ecologici). La
salvezza non potra quindi  venire che dalla uguaglianza possi-
bile, la vera ideologia del presente, 1&#39;uguaglz awtoircome
comportamento e non gia come programma.

Il fallimento  delle ideologie nasce proprio dal fatto di essere
strumentalmente programmatiche, di formulare una concezione
della vita organizzata priva di confronti con la realtd dei com-
portamenti obiettivi. La vera rivoluzione sociale & quindi « anti-
ideologica :>,nel senso che istituisce un’area di liberta per il
confronto dei modi, dei comportamenti, delle esperienze (scien-
tifiche, culturali, umane) che divolta involta modificano le
stesse convinzioni ideologiche e filosofiche dei singoli, i << pro-
grammi :: dell&#39;intera collettivita.migliore societa possibile &
quella che programmala proprialiberta anziché Porgogliosa
verificazione di una ideologia.

La classe operaia pud divenire il centroe aun tempo la peri-
feriadi untipo nuovo di organizzazione socialema solo a con-
dizione che si svincoli dalle ideologie di partito, per assumere
una propria scientifica determinazione, e negli strumenti e nei
fini di una societdibertaria e ugualitaria. Gli operai, anziché
lasciarsi castrare  dal neoriformismo o nuovamente illudere dai
neorivoluzionari di  professione, inevitabilmente gravitanti nel-

1&#39;areacdeiportamento borghese,possono cogliere 1&#39;0ccasi@uenportamento; tra

storica di organizzare, assiemeagli altri ceti popolari, non gia
la produzione per una societa chesemplicemente consumi,bensi
unavita realmente produttiva, e cioé creativa.

In tale societa, o meglio nell&#39;attnadérice di comportamento
tendente a tale organizzazione sociale, quale posto pud essere
assegnato all&#3%alle ricerca estetica? Possiamo ancoraessere
d&#39;accordo Wbtiam Morris,  riguardo alla perfetta concor-
danza tra uguaglianza, liberta e valore estetico? Possiamoanche
noi identificare il lavoro con | esteticita, il prodotto manuale
col piacere ela bellezza?

Coerentemente con la premessa rifiuterei una  formulazione
programmatica della funzione dell&#39;amédla societa futura. E
certamente meglio chiarire e sottolineare cid che nella realta
contemporanea, obiettivamente rende ambiguo e a volte inutile
se non dannoso ognidiscorso sull&#39aeleesto lo stessoMorris
aveva benissimo individuato lo  stretto rapporto esistente tra
una societa consumistica banalizzata(che profetizzo con lucidita
perfetta) e schiavitt, abbrutimentadel lavoro organizzato se-
condoil modello classista.

La societa neocapitalistica norha smentito la previsione del
Morris; ha solo cercato dei correttivi per rendere inavvertiti ma
pur sempre rigorosamente divisi i due aspetti del lavoro umano:
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cio che serve realmente alla vita, e quel che & invece utile solo
al profitto e ai privilegi borghesi.Sul piano estetico haesteso
lillusorio godimentodell arte allanuove classiprivilegiate (la
tecnoburocrazia, ilprofessionismo clientelare corporativo, i
grossi bottegai industrializzati, ecc.). Si tratta ovviamente di una
nuova formadi consumismo_ quello per élite; _, che per
realizzarsi ha bisogno di un prestigio di fabbricazione, di <<mar-
chi :: garantiti dalla cultura piu o meno ufficiale, pil 0 meno
prestigiosa. Comei quadri falsi d&#39;auti@leamente autenticati,
anche laserialita del nuovo prodottoha bisognodi una sigla
ufficialmente riconosciutiagli operatordi cultura,che vengono
cosi acostituire unacorporazione dfatto, che assegna patenti
e titoli a chi abbia qualcosada offrire in cambio sul piano
del potere.

Sitratta in definitiva di un modo subalterno,perfettamente
coerente cosistema, dioffrire ai nuovi strati sociali privilegiati
una qualificazione, una giustificazione di carattere culturale ed
estetico, ripagabile _ beninteso _ con moneta sonante. Tutto
cio non ha nulla in comune con la partecipazione collettiva
all esperienza esteticd.e masse lavoratrici _  a partire dal
grado formativee_creativo, eioé dallascuola _ sono respinte,
0 meglio continuano aessere respintai margini, in un ghetto
consumistico privo di qualificazione, dalla fabbrica, attraverso
1&#39;istruzione (cosigdbtiéiga, finoai grandimagazzini gestiti
dalle grandiholdings, veree proprie macchine mangiasoldi,
adattate amisura di chi ha assorbito 1&#39;d&caonsumi a livello
della propria indigenza.

Come sempre, c&#39;¢e aretto rapporto trala costituzione dei
privilegi culturali e artistici e la banalizzazione del prodotto di
massa, trde nuove stratificazioni sociale 1&#39;appiattindehto
gusto dellasocieta deconsumi. Eanche questsi spiegal &#39;0pe
ratore estetico, oggi, non interviene in una prospettiva egua-
litaria e soprattutto non assume il corrispondente comporta-
mento che potrebbe giustificarla. Al contrario, si serve, utilizza
1&#39;ideolograatisa perassumere inproprio, e beneficiarne, uno
status specialeguale inserimentali prestigio nelle nuovepos-
sibili stratificaziondella societdeocapitalista. Lguale, anziché
temere 1&#39;eversionkurale, in  questo caso la stimola e la
promuove, collegandolai processi inevitabili della disugua-
glianza classista.

Il mio lavoro culturalgdico semplicementeilturale perchéon
so dissociare la socialita, la «politica ::dalla cultura) tende
appunto a questa totale demistificazione delcomportamento
classista, ché il necessario passaggitiraverso il quale qual-
siasi proposta rivoluzionaria pud  divenire credibile, reale, e
pertanto legittima. Il mio recente saggio politico (La rivolu-
zione egualitarigpost-industriale -Silva editore),che seguayli
altri di argomento estetologicoorrisi)onde all&#39;atigenza
dere operantela <<dichiarazione :del rapporto comportamen-
tistico, tra operazioni culturali e politiche e praxis rivoluzionaria,
atteggiamento utilitario,  contingente, e
reale assunzionedei problemi politici e culturali.

Penso chenessuno di noi possa sfuggire a questo dilemma:
operare nellasocieta perrenderla migliore,oppure mistificare
attraverso ilnostro comportamentda nostra operazione misti-
ficata, la societa medesimdisolvere questalilemma significa
operare unacelta irreversibileg cioétrovare unproprio posto
nella comuneazione enella lotta (di fatto rivoluzionaria) per
e sul comportamento. Norsi tratta di evadere dalla propria
condizione umana, bensi di comprenclerla realmente,ricercando
gli strumenti piu efficaci per il suo superamentdJno di tali
-sists pp  gauotsaaoo tuotzeitosnos ana ezuaistsax 21 Q nuatnnns
ma, il rifiuto non masochistico ma attivo e rivoluzionario nei
confronti delle operazioni di potere.

Solo sgombranddl terreno dalle scorie comportamentistiche
della societa stratificata, saremo in grado di indicare alle masse
popolari valori nuovi, non solo di carattere sociale ma anche
estetici, unnuovo tipo di operativita creativa, acui tutti pos-
sano parteciparee che tutti possano fruire. Una operativita crea-

tiva che tenda amigliorare la qualita umanadell&#39;operare, pe

fare della stessa societain&#39;opera déatZ2adee compresa
dagli uomini, anziché unassurdo specificper pochi eletti.
A questo punto vorrei terminare riprendenddal mio libro:



« Il potere rivoluzionarionon pud essere, irrealta, cheil po-
tere della ricerca della veritd, dila dei condizionamenti imposti
dalle classi dominanti, dai gruppi egemoni e dalla ragion di
stato. Coinvolgendo le grandi masse suireali problemi, esso ha
in definitiva 1&#39;obiettivdatideperire la massa ed ertingaerla,
per ricostruire dall&#39;interno I°uobmliberta delle masse ¢ la
liberta dell&#39;individelee si extingue come massa >:.

Aurelio Natali

Coincido, e lo testimoniano miei precedenti scritti, con la so-
stanza dell&#39;anaigosta da Mari sul rapporto tra ideologia,
politica, arte, ricercatore estetico.

La mia visione utopica dello sviluppo della societa? Lotta, una
continua tensione dialettica, il traguardo di una societa comu-
nista. Ma ci sara un traguardo? Non credo. Salti qualitativi s,
da cui preparare altri salti. Che cosa immagino per comunismo?
Unasocieta armonica ove ognuno abbia spazio per le proprie
fantasie, i suoi giochi, la sua solitudine, senza istituzioni e false
verita. Quali frustrazioni personali di origine borghese, mi chie-
do, si proiettano in questo disegno? Poiché sono comunista e
borghese, magatri piccolo, con tutte le contraddizioni del caso.
Il problema, per me, é di accettarlo edi controllare cosi le spinte
negative lasciando spazio alla ragione. Tre miliardi di uomini,
contadini, proletari, Terzo Mondo, forse hanno del comunismo
una visione differente, che non ho saputo, o potuto, verificare.
Il problema & di accettare quest&#39diltn@nsione e di cercare
un collegamento tra essa e la mia, senza angosce umanistiche,
disposto a mettere in crisii mieivalori ei mieilinguaggi, i
miei languori estetici, per trovare il punto giusto diimpatto, la
possibilita di convogliare le mie qualita reali di uomo in termini
autenticamente rivoluzionari. La mia liberta, dentro, aldi Ia
delle strutture storico-sociali e dei riflessi psicologici personali,
€ gia iniziata. Per questola mia risposta vuole fermarsi, nei
confronti delle tappe di transizione, all&#39;indicazlona metodo
di approccio ai grandi processi generali.

Dopo questgpremessa diréhe nonso quale la strategia utile
per 1&#39;ipamsiunista. A livello storico-politico credo che i

paesi ad alta industrializzazione;on vasteclassi differenziate,

il monopolio dell&#39;informazignegimo al gruppo di potere,
dovranno passarattraverso mutamengssal complessgrisi e
rotture profondeprima di trovare assestamentipiu alti livelli.
La soluzione verra imposta dalle contraddizioni che fatalmente
si riveleranno nella struttura primaria, quella economica. Nes-
suna forza politica pud, in societa borghesi comela nostra,
capovolgere il rapporto di forza con un atto volontaristico.
L unica possibilitehe rest& quellaattraverso ldotta di massa,
di accelerare il processo di degenerazione. In quale momento
tattico ci troviamo? Non lo so. Tutto cido che il paleomarxismo
ci ha detto sui possibili processirivoluzionari nelle societa
altamente industrializzate é saltato, meccanismi nuovi sono in-
sorti a scompigliare leantiche ipotesiBisogna ricominciarda
capo, condurre altre analisi, ricostruire nuovi disegni, tracciare
ipotesi inedite, trovare il modo di collegare le nostre lotte con
quelle cheoperano aldi la del filo spinato.

Cosa puo fare 1&#39;artista@do proprio nulla se non esprimere
in un linguaggio estraneo alle masse, e quindi borghese (magari
illuminato, consapevole, ecc., metteteci quello che vi pare), la
propria crisipersonale di categoriaMa essaon muteranulla,
innanzitutto perché la comunicazionee interrotta e quindi assor-
bita, integrata, mercificata. Personalmente non credo piu nella
lettura estetica dell&#39;o0pel@#39;aetrche se qualche volta cedo
al vizio assurdo; pit accettabile mi sembra la scelta di prendere
in esame il prodotto  per scoprire, attraverso una lettura ideo-
logica, a che punto € la crisi, i significati che esso nascondeje
deformazioni imposte dalla dittatura di classe. Forse per questo
sto tentando di dedicarmi  all&#39;analisi dgdporto tra arte e
societa. Puo servire, pud incidere sulle sovrastrutture, forse per-
mette un allargamento della consapevolezza, offrela possibilita
di arricchire la propria tensione. Ho pensato sovente al mani-

festo quale possibile mezzo di comunicazione rivoluzionario. E

al cinema, non quello << cucinata per i cineclubs, a condizione
che accetti un linguaggio diretto, lineare, non culturalizzato in
senso borghese.Sono piccoli spazi che ancora rimangono sino
a quando non avranno superatoi <<lorc>: livelli di sicurezza.
All&#39;uomo, critiestista, operaio, la sola autentica arma che
restae lalotta politica, libera da suggestioni magiche, pa-
ziente, quotidiana.

Enzo Paci
Il termine  comunicazione va intesoin molti sensi e gradi.
Comunicazione si puo dire a proposito ditelefoni, come a

proposito di cibernetica. Nel senso piu completo ho cercato di
chiarire lacomunicazione comelazione. Netelazionismo ogni
sostanza sfisolve in incontri 0 in nodi di relazioni. Piu pro-
fondamente le  relazioni vanno  intese non come teorie o cate-
gorie, ma come vita precategoriale, intendendola vita, e il << vis-
suto :: nel senso di Husserl. Il mondo della vita, o Lebeiiswelt,

e il mondo presente, convincente, in cui troviamo regioni di-
verse. Una regione e
tra quella del?a sociologiayncaltra quelladell&#39;artealvia-
gioni non sono teoria economica, teoria sociologica o estetica.
Nella Lebenswelt scopriamo queste attivita nel loro senso ori-
ginario, nelsenso, peesempio, dereri bisognie nonin quello
della teoria dei bisogni. Le teorie non eliminano la fame: solo
il pane e il lavoro possonglacare ibisogni. Eper questoche
Marx da al Capitale il sottotitolo di Critica delfeconomia po-
litica: il che vuol dire che le teorie non sono realta, come in-
vece sonorealta il bisogno el lavoro. In altre parole la Lebenr-
welt & struttura vivente e la struttura vivente viene prima delle
sovrastrutture scientifiche, valide, ma sempre se fondate sulla

Lebenswelt. Nella Lebenswelt non solo gli uomini si comuni-
cano delle nozionima siincontrano, siriconoscono, Vvivono uno
nell&#39;altrogeinvincono e si persuadono. Il loro  mondo, piu

che comunicante, € intersoggettivo. Gran parte del mondo pre-
categoriale e intersoggettivo & fondamento dell&#39;amsj come
€ persuasione senza dimostrazioni astratte. Una societa viva e
sempre una societa esteticae | arte come tale &€ fondamento di
ogni uomo nell&#39;altroogihi uomo come soggetto,in modo che

nessuno siareso oggetto o sfruttato da un altro. Cosi 1&#39;arte vi-

vente € continua fondazione e riproduzione divita sociale.
Queste poche righe sono indicazioni di tipo fenomenologico.
Aggiungerei che 1&#39;arteai@ermette divivere inun mondo
astratto, ma ci obbliga aritornare al mondo ditutta la natura,
non come é fotografato, ma come é vissuto. L&#39;arienpedisce
di cristallizzarci nelle formule. Cosi intesa &, sempre di nuovo,
un incontro con gli altri e con noi stessi. E la fondazione di una
societa inter-socialista.

Daniela Palazzoli

Anche oggi arte e politica sono discorsi paralleli, entrambi am-
bigui. Entrambi si basano sulla separazionee sulla delega. Sepa-
razione dalle esigenze per soddisfare le quali sono nati; delega
delle proprie opinioni e del proprio gusto dai pitai meno.
Entrambi si  fondano su stereotipi: stereotipi  di rivendicazioni
e di necessita estereotipi di comportamento e di valori.

Tutti quanti _ dai partitiai gruppuscoli, dalle avanguardie alla
pittura populista _ si arrogano la pretesa di rappresentare.

La mia utopia piu grande € che ciascuno rappresenti se stesso.
Sirifiuti  alla delega e si rifiutidi  rappresentare.

Le mie affermazioni sonofatte in prima persona e rappresentano

solo me stessa. Quandofaccio il mio lavoro, il critico d&#39;arte, lo

faccio professionalmente e personalmente. In questo senso il
mio impegno politico coincide col mio impegno critico, anche se

uella, per esempio, dell&#39;econami&#39;al-



professionalmente esercito il secondo piuttosto che&#39gtimo.
Comunico cioe, tramite la riflessione su un linguaggio, quello
visivo, il mio modo di vivere personalmente e socialmente.
Secondo mel unica strategia sensata equella di non identificarsi,
e di disidentificarsi, con gli stereotipi politicie culturali che
allenano ogni corpo e situazione reale a se stessi. Il denomi-
natore comune e la ragione per cuili sicostruisce e si cerca
diimporli & duplice. La promozione degli stereotipi tende a
irrigidire e a consolidare 1&#39;ideologiawsi fondano e tende
a venderla. Questo vale per gli obiettivi proposti dai partiti
e dai gruppuscoli politici come per icriteri in base ai quali

tipi di valore e di stile per assecondardelle istanzeche gli
preesistono. Smetteioe di identificarsi col suo ruolo di rap-
presentante meerca divedere inche modee fino a chepunto
I valori, che cercandaliimporgli socialmente. laappresentino
realmente. L&#39;arkisech non crea dal nulla ma imita, e imita
di solito smaccatamente, ciche & portato a pensare come
dotato di valore. Questa imitazione perd non la intende come
valore, macome spettacol@ome esibiziondisinibita e goduta
ludicamente. HEl caso di artisti come Magrittee Dali, Picabia
e Man Ray, Warhol e Oldenburg, Baj e Duchamp. La sua
falsita diventa autenticita e autenticita liberatoria poiché da

individuare la  &#39;bellezz#&/83I8e38jutiic &S 3beate. L&#39 ilgpettacolo dellaniseria degli stereotipi di cui gode. Il kitsch

pegno politico impone uno stereotipo di vita e lo stereotipo di

cominci? adistribuire subitoi beni e i valori chevengono pro-

vita determina la scelta dell&#39;atteggiamento politi&39;arte veng@sti comdine ultimo da colorache rapﬁresentalgﬂi stereotipi.
C

uno stereotipo di gusto e lo stereotipo dell arte fa vendere una
determinata opera.

Arte e decaltura- Unateoria sul kitsch €l titolo dell ultima
mostra da me organizzata perla Galleria Blu di Milano. Si
tratta di un&#39;ipotesi persomntildeculturizzazione -cioe  di
analisi e di liberazione dagli stereotipi culturali~ condotta in
base aun certo numero di opere e di artisti. Il kitsch, uno dei
massimi tabu della societa tecnologica, € uno stereotipo con-
troverso. Al punto che, se vogliamodistinguere il mondo in due
classi una egemone el&#39;altra sottopdsdaterebbe starea guar-
dare non tanto che cosa si intende per kitsch ma chiha o si
arroga il potere di giudicare qualcosa come kitsch. Il termine
kitsch infatti pit che una definizione e un giudizio portato
sull&#39;autenticita osulla falsita diuna cosa attraverso  cui si
intende reprimerela soddisfazionedel desiderio espresso dal-
1&#39;0ggettdia situazioneitsch. Il kitsch ha, dal mio punto
divista, due grandi meriti: primo  di esprimere un desiderio
di possessmei confronti di un valore che la societa gli ha
imposto ma gli sottrae; e, secondo, di soddisfarlo.
kitsch unisce a questi unterzo merito: quello di rinunciare al
ruolo dell artecome linguaggidi élite che determinali stereo-

Mostra «Arte e decaltura - Una teoria sul /eitrc/:::;, 1971.
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E cosi facendo finisceper scalzarlipoiché sottraead essil ele-
mento sucui sifonda il loro valore:il fatto che nonsi possono
possedere. Eglcco perché untabu dell&#38mralogica. Perché
ha accolto il suggerimento implicito nella macchina - la molti-
plicazione dei pani e dei pesci _ boicottandone il ricatto eco-
nomico. Il kitsch e |arte kitsch sono immediati:  non rimandano

il divertimento al &#39;terilpero &&#30; dopo che conoscerai
ilnostro  codice &#3endono tutto subito infischiandosene dei
dettagli; adesempio ilmateriale. Lalastica ssostituisce -all°oro
e al marmo; il trompe | oeil all impostazione prospetticaal
suo surrogato post-cubista: il collage. In tal modo Ila falsita

del materiale non & tantouna metafora della falsita dello stereo-
tipo di cui vuole impossessarsi, ndistrugge piuttostdl tabu
di valore su cui si fonda il possesse lo stereotipo mercenario
che promuovéa vendita del prodottoin quantobene culturale.
Svuota tontenuti déa parlare desiderrepressi dietraui si
celano leistanze autentichele istanzepersonali. _ _
L°impegno deculturalancoraoinvolto nelldialettica degli

L&#39;artissdereotipi edei valori sociali. Mainvece di re-primerli daloro

libero corso.Non li subisce, see appropria.
Cominciamo ad  osservarliinvece  di subirli.

f «za
J&#39;

_ fi&#309;



Luca Patella

Primo approccio parziale.-

1 Tutto & brutto, tutto ébello.  Con questo non voglio si-
gnificare né relativita dei punti di vista, né qualunquismo. Ecco
un casoparzialissimamente analizzatoontingenteche sirife-
risce all aspetto esteriore (P), passeggiante: girare per Roma &
variato e bello. Da una piazza ad una via, che dista meno di
un chilometro, si cambia tono. Roma ha molto piu colore fisico
di Milano, che invece sembra piut monotona. Ma Roma fa
schifo, a volte, magari, col caldo, col vecchiume e la normalita
delle coseiatte esenza colowivi. Una stanchezza nekrvello.
Ilmondo e il mio cervello sono brutti e sono belli. Mi  porto
dietro tutto  ilmale eil bene della mia formazione.

Quello che una formazione deve/ dovrebbedare € | indipendenza
(anche come risultato di  una debita, solo inizialissima, prote-
zione necessaria), quindiil_senso disé nelmondo eil bi-
sogno dell&#39;ampliamerggli altri:  razionali e istintivi dedi-
zione 0 amore.

Fattori in giuoco, in ordine parzialmente sparso, sono, per es.:
consapevolezza psicologica

creativita

attivita

sentimento per isentimenti umani

trasformazione, <sazionalitd» di vita, anti potere, ecc.

Una societa positiva e futura € una societa in cui le psicologie
siano profondamente interumane e dedite quindi all&#39;amore,
teso in senso di bisogno di azione per la difesa fisica e psichica
deivalori creatividi vita.

Come dicevaHarry Stack Sullivan (che apprezzo molto,non
per ognivisione chese nepotrebbe ricavarama perquella che
ne traggo e per le tecniche di comprensionedei dinamismi
psicologici, inuna traiettoriadi ricercapsicosociologica: Adler
Sullivan - E. Fromm - C. Rogers - ecc.), nella preadolescenza e
adolescenza, si concretizzano maggiormente questi valori, che
poi, guardacaso, devontare i conti conla <«ealta ::e, in gran
parte, recedere.

Societa positivalicevo, (Ouomini edonne) incui siarealizzato,
oltre a quanto ho detto, uno sganciamento totaldal precon-
cetto e dalla norma: un&#39;apertura creatdtale e totalmente
relazionata, alla comprensione e alla creativita.

Insomma: primadi tutto, un cuoreumano, concretger 1&#39;ufda tempo scrivo  un libro

livelli, senzapriorita (strettamentepolitiche o altro) e che, in
ogni ambiente, fa difetto una struttura mentale o modo di vita
aperto ein trasformazioneA questi non si -arriva comeconse-
guenza: vanno invece affrontati come primo problema pratico:
personale, di relazione e sociale.

Quindi, per fare qualcheesempio: nore nel creare unaspirito
di corpo (sicurezza eutorita) che si trasforminogli atteggia-
menti: la cultura ¢ utile alla trasformazione. Bper dire qual-
cos&#39;altrordline sparso: & meglio una istruzione cattiva, che
nessuna istruzione(lo dico pur insegnando ed essendocontro la
scuola tradizionale); sentimenti reli%;iosi possonoavere un
loro senso; ...la contestazionegiovanile, danoi, ha mostrato
una certa attivita, ma troppo poca consapevolezza (liberta dai
problemi della famiglia); ecc.

Niente € dato come <<sicuro>::la realtava fattain
fra/per gli altri.

3In questo ordingli idee, il momentosociale nore granché
,bello. Eun po piu chiaro,forse, quantsopra.

Girano, nehostro mondmrganizzato, millmondi scurie gialli,
che mettonca fuocoin sé Paggressivita dgjruppi intrallattivi,
settari-settoriali.

411  mio lavoro sioppone alla pesantezza della mentalita
vigente, legandosi, praticamente e culturalmente, a quanto espo-

se stessi e

sto nei primi due punti, e sia pure nei suoi limitidi estensione
edi auto-extra fattivita.
Il lavoro va diffuso, ma troppo «inserimento» non & compa-

tibile con il non stare al giuoco. Problemi di comprensione del
lavoro, li pongo a livello scientifico e pratico della concezione
igdelle formulazioni; non scendendo a didattiche elementari.

511  miolavoro noné formale, né settoriale. Non si occupa
solo di gusto, pur non rifiutandolo. Vuole essere totalmente in

sviluppo di modi: tutti  quelli che mi interessano. Vuole essere
<< creativo-fantastico e scientifico, (anche d&#39;accordo alla
formazione scientifica e artistica).

Consapevole dellafragilita della cultura in sé (sola).

Ho realizzato o inventato, per es.: sistemiindicativi animati;

visori emisferici, pratico-didattici (&#39;&#39;69); fildsaltre pro-
iezioni sperimentali; lezioni marziane (&#39;64, Uhp stanza dai
muri parlanti (e poi piante parlanti) di problemi scientifici e

inventivi; << analisi di psico-vita :: (una finta conferenza) con
proiezioni in dissolvenza e intervento di collaboratori-investiga-
tori, per complementare la mia interpretazione degli psico-socio
e fantastico fatti (&#39;71).

di «<Avventure e Cultura

no (fragile e forte) e quindi, una formazionealla razionalita, (composto soprattutto ditesto ed anche di grafici mental-siner-

tolleranza, attivita, inflessibilita e lotta.

Una comprensiongyoi, (dinamicamentéegata ai punti prece-
denti: questo € il piu difficile perla cultura) comeconsape-
volezza psicologica, come cultura apertaa tuttoe come crea-
tivita continua, pratica e concettuale.

Bandito il potere psicologico e sociale e favorito lo sviluppo.

2 La strategia prima per lo sviluppo € quella di averne stretto
bisogno psicologico. Non volere la conservazione, si, ma, ancor
prima: non essere capacii inserimento, con varie conseguenze.
E qui, a proposito di questo nucleo di fragilita e forza, non
voglio sostenerda nevrosi (incestuosita corse stessi),che é
sempre negativa, ma oppormi alla incestuosita non cosciente
con il proprio gruppo di potere o famiglia. Perché latrasfor-
mazione simpianta solcsulla necessit®eleteria da vita istin-
tivamente facile, nell incesto con il proprio ambiente sociale (in
una traiettoriapopolar-borghese), cfanisce energia datran-
quillita e psico-ecc. mezper unalotta, volta al poterepsicolo-
gico, soclalee politico. Per gente che ha una produttivita di
questo genere, la trasformazione non pud avvenire.
All&#39;interno gedbpri mezzi e al difuori diessi, sitratta di
opporsi al potere dell&#39;inculicina pure ha una fragilita umana).
Serieta e scientificita. Durezza e costanza nell&#39;azione.

Parlo delle esperienze chemi sono piu vicine.

E owio che, nella vera e propria guerra contro I&#39;aggressiehe
potere, sidebba combatter&lei nostriclimi pesantdello sfrut-
tamento, sono per la protesta organizzata e, il piu possibile,
non violenta.

Ma, tengo aripetere, chelo sviluppo deve avvenire a tuttii
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gici e immagini), che ha a che vedere con lo stile mentale os-
sessivo edaltri dinamismi e che, sperimentando anchela lingua,
vuole parlare ditutto quello che so, imparo, invento...

Il grafico che allego si riferisce anche al libro e fail punto su
alcuni punti. Dopodiché: ...puntolini...

...Mala trasformazione psicologica (socio),

e cosi duuuura!

Ehé: non c°é niente da fare!

C&#39;e sdiofarlal

Tito Perlini

Devo confessare la mia riluttanza a
artistico una modalita d esplicazione della lotta di classe. Che
1&#39;arte sieerca di  una comunicazione antitetico-alternativa nei

confronti del modello prevalente di comunicazione che impri-
giona ed aliena il linguaggio, mi sembra pacifico come pure mi
pare indiscutibile che | unica giustificazione possibile per 1&#39;arte,
0ggi, sia ravvisabile nello sforzo di recare il massimo guasto
possibile all&#39;intedabmoduli prevalenti in cui si esplica, rei-

ficandosi, il linguaggio. Da questo perd a concludere che 1&#39;arte,

contestando la razionalita dominante e I&#39;oppressione con
essa fa tutt uno, possa risolversi, sia et rimpliciter, in prassi,

pit precisamente in prassi politica ideologicamente orientata,
addirittura in lotta di classe, mi sembra cheil passo sia lungo.

riconoscere nell&#39;operare
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Noto nella Proposta di comportamento un salto logico appena
dissimulato. Occorre  diffidare di ~ accostamentitra  sfere diverse
clell&#39;attivita uoperati~grazie aticorso a procedimenti di
tipo analogicol &#39;artegmid considerata suomodo, prassi,
ma non e né puo diventare in alcun modo prassi politica, per
una sorta di capovolgimentdmmediato chesia possibilepro-
vocare mediante un arbitrario atto di volonta. Se si pretende
che 1&#39;aiteasformi immediatamente in atto pratico-politico
con relativa incidenza sul piano dei rapportidi forzafra le
classi in lotta, mi sembra non si possano evitare insidiosi equi-
voci. L&#3%hdesi finge mezz
ad esaurirsi in mera gesticolazione. L&#39;artista-guerriglieon;-
vinto di fabbricare qualcosadi molto simile aduna bombasta
achi operasul serio sul piano della lottadi classe come un
gesto teatrale starispetto all&#39;atto ehepegnato vanamente

gere solocome confutazioneteorico-pratica di una concezioneevo-
luzionistica della societa. La rivoluzione implica un salto, un
atto di rottura di una continuita, affidandosi alla quale il do-
minio viene sancito unavolta per sempre. La prassi per fondare
politicamente se stessa ha da liberarsi da cid che la riduce al
feticcio irrigidito  di se stesso. L&#39mrfeagire come denuncia
della feticizzazione cui & sottoposta la prassi nella societa tardo
capitalistica. Male denunciehe deviar tutt&#38oll&#*39;assetto
formale in cui 1&#39sardetermina, € impotente ad aggredire in
effetticio dicui éla vivente negazione. Tra essa e la prassi

i lotta mi sembracondannata politicac e un salto e lignorarlo pud solo condurre su pistr:

sbagliate. La denuncia (che Parte non fa ma che essastessa E)
€ preziosa solo nella misurain cuinon sipretende che essa
debba servire a qualcosa o che debba _ per usare un&#39;orribile
parola oggi di moda _ venir << strumentalizzatada qualcuno.

a mimare. La pretesa dell&#39;arte-prassi sconbisianell&#39;estetisnfmlo se assolutamente non programmata né programmabile in

Certo, oggi arte e un&#39;operazione altproblematica: tutto
sembra cospirare alla sua morte. In quanto comunicazione essa
€ soggetta al processo dei reificazione che incombe come una
minacciasu tuttocid  chesi situa all&#39;internadiun  assetto
sociale nel quale la merce assumeun ruolo dominante, agendo
come cattivo universale. E ormai risaputo che I&#39;&rtainac-
ciata alle radici all&#39;intemticquel Mercato-Museo che, appa-
rentemente esaltandola,tende invece a strapparla alle sue stesse
radici. Di fronte al poco consolante quadro che |°oggi ci riserva
si pud anche giungere a stabilire che 1&#39;atéeagonizzando o
che addirittura € gia crepata da un pezzo. Non mancano quelli
che, nell&#39;attaaldazzo, addirittura gioiscono ravvisando nella
morte dell arte una salutare liberazione dal mito e da privilegi
arcaici. Consideromolto empia una siffatta gioia, per il semplice
fatto che svelain chila esibisce I°idolatria diquello stesso
sistema di dominio che, oltre ad opprimere gli uomini, rende
altresi impossibile la vita all&#39;arte, impedendol@anifestarsi
come protesta contro il disumano.

Conviene chel arte tenga duro, resistendo a cid che, dall esterno
o dall&#39;interflaominaccia, se non altro per poter continuare
arecare caos nell&#39;ambiitan ordine coatto, proponendosi
come una voce dissonante  all&#39;interno duna comunicazione
che ambisce ad affermarsi come universale solo perché e decisa
arifiutare cio che non si concilia cogli attuali rapporti  di do-
minio. Ma, per questo, € necessarioche | arte, conscia della sua
miseria, non indulga all&#39;euferiaon si faccia pericolose illu-
sioni sui propri poteri. Essa pu0 provocare al massimo parziali
prese di coscienza valide come premessaper scelte di carattere
sociale. Da cio alla prassi politica orientata ed organizzata il
cammino € ancoralungo. Lalotta diclasse noné un dato
naturalistico che si possa constatare come qualcosa di esistente
all&#39;interno dell attusdeieta, ma il risultato  di molteplici me-
diazioni pratiche e teoriche. Essa é oggettivamente insita negli
attuali rapporti di classe, di cui si tratta di evidenziare le latenti
contraddizioni, ma senza una soggettivita capacedi assumersela
responsabilmente sullespalle comeun compito € meno che nulla.
Tale soggettivitaper manifestarscome tale,deve, pero,a sua
volta, prendercoscienza detondizionamenti reaéntro i quali
il suo agire si colloca. L artee critica dell esistente svoltaal
punto di vista di un dover essere chd&#39;esserendged
esclude. Imjuesto sensessa ogg@ preziosagpoiché, attivandéa
propria intenzionalitautopica, pudomettersi nellacondizione di
recare ingiuriaa cio che miraattualmente gietrificare il reale.
L arte non € politica. Cid non sigl;nifica chel&#39;arte pussa
risultare preziosad unapolitica voltaa trasformareadicalmente
il mondo. Ma preziosal&#39;arteipelarsi solose viendasciata
indisturbata nella propria sfera. L&#39;arte cagigazione o come
attivita in grado di amministrare eguidare la prassi politica,
€ un equivoco dicui, per fortuna, ci si é liberati. Restauna
ultima illusione:  1&#39;idea I&¥#39;arte pafisantare azione libe-
ratrice. L&#39;gt® solo, molto indirettamente, e senza alcuna
preventiva garanzidar sorgerein qualcuno I°esigenza duna
siffatta azione. Credere che | arte possa di piu & a mio avviso
mera superstizione.

lo, forse, non sarei ricorso al termine evoluzione. Evoluzione
e parola sospetta, perlo meno dai tempi delle polemiche contro
1&#39;ideologia diéllaternazionale. La lotta di classe, puo sor-
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vista di .scopi a lei estranei, mi sembra che oggi 1&#39;arte possa
esplicare la sua funzione critica indiretta. Meglio se essa epura-
mente il frutto di uno scontroso lavoro individuale, insofferente
d&#39;0gni disciplingruppo: sara piu facile per essa stessasot-
trarsi alla presa dellalogica aziendaleche attualmente istupidisce

ed abbrutisce gli uomini.

Fernanda Pivano

1La mia <<visione utopizzante dello sviluppo della societa ::
parte da un Pianeta non piu devastato dall&#39;avitdigi uomini
inuna sistematica razzia e distruzione; un Pianeta senza confini
nazionalistici e dunque senzaeserciti, abitato da comunita anar-
chico-tribali senza Burocrazie e senza Capitali, disposte a vivere
in armonia con le leggi ecologiche e le leggi naturali, sottraen-
dosi dunque alle manipolazioni politico-economiche della tecno-
crazia al potere. _

2 «La strategia che ritengo utile per questa utopizzazione::
ela disubbidienza civile non violenta.

3 <<In quale momento tatticodi questa strategia sie? :: A
giudicare daiitoli dei giornali, inun momentali totaledisastro.
4 << Collocare il lavoro di ricerca trattato intale  momento
tattico :>significa elencaremiei lavori di quest&#39;ultima quindi-
cina d&#39;apnifazioni (a Sulla strada dijack Kerouac, 1959,
a | sotterranei diack Kerouac,1960, ala rcirnrniasulla schie-
na di William Burroughs, 1962, a lakebox all&#39;idrogeinllen
Ginsberg, 1964, a Vanita di Daluoz dilack Kerouac, 1970),
conferenze (da quella che qualcuno ha intitolato |  beatniles,
1959, a quella che, riprendendo un&#39;immagjiddlen Ginsberg,
ho intitolato  Solitudine pubblica in America, 1970), articoli di
giornale, saggi dirivista, ecc.Le esperienze e gli esempi che
ho raccolto in questi annili ho messi _come ho potuto _
nelle prefazionidell&#39;antologia L&f#ig8iEdtreegli anni Ses-
santa, in corso di stampa pressoOfficine Edizioni. Il tentativo
piu grosso di <<comunicare :3&#39;ho fatio Ettore Sottsass met-
tendo insieme la rivista << Pianetfresco :>dove abbiamo tentato
di esprimere le nostre speranze (scarse)e le nostre proposte

(poetiche).
5 Pecemunieaceguastioneifaccioa

frase scelta a caso dalla prefazione al primo capitolo di L&#39;altra
America negli anni Sessanta(Officine Edizioni, 1971). «lI pro-
tagonisti di questa scenaono statidegli intellettuali che alla
vita americana hanno reagito creativamente anziché qualunqui-
sticamente conducendo  una rivoluzione incruentae  formativa.
Sfiduciati dal fallimento delle ideologie e delle metodologie
morali e politiche tradizionali, proposero un Nuovo Stile di

Vita non soltanto come estremo tentativo  di decondizionamento

per sottrarsi alla American Way of Life basata sull&#39;efficienza e
sul benessere consumistico e codificata dalla  burocrazia tecno-
cratica al potere ma soprattutto (ora che avevano perduto la
speranza di trasformare le istituzioni e le prassi correnti) nel
tentativo di  ricondurre «le persone :: allaloro realta _ alle

loro percezioni e sensibilita _ per sbloccarle dalle quotidiane,
ininterrotte manipolazioni del pensiero che condizionano e di-



sumanizzano istituzioni e prassi; non, come parve ad alcuni, per
un nostalgicoritorno a una societandividualistica, maperché
una NuovaSaocieta, costituitala uomini rinnovati, apportatori
di energia e partecipi alla vita pubblica, si occupasse davvero
dei problemiumani piuttosto che dei problemi dei Capitali o
delle Burocrazie. D altra parte laloro idea che allateoria va

preferita I&#39;espedati’af39;idealagieeferita 1&#39;azione in

1 L&#39;impeadpila lotta di classenon puo sottrarre lacultura
alla suatensione utopicee al ruolo di prospettare, qualeon-
set[:juenza delmscesa giotere delleclassi sfruttatei] passaggio
dal « regno dellanecessita :al « regno dellaliberta :>In par-
ticolare nellesocieta industriakvanzate éompito fondamentale
degli intellettualchiarire 1&#39;aali te deIIeviIupEo tecno-
fco e la utilizzazionedi classedelle suevirtualita. L&#39;utopi

zava datutte le parti, dalla tradizione pragmatistamericana e tecnologica pud essere importante nella misura in cui comunica

dal clima preparatorio alle imminenti rivoluzioni cubana e ci-
nese; e conduceva alla certezza che leidee astratte non hanno
senso equello checonta € solo 1&#39;impegaonale, lascelta
della propria vita, il gesto delle proprie azioni ::.

Caro Enzo Mari, cara Lea Vergine,

la impossibilitiper il regime capitalisticdi adoperarda tecno-
logia nelsenso dello<< svilupptella personalitdibera :>e del-
1&#39;avvente<dedgndella liberta::. Lbrganizzazione la pro-
grammazione dellasostituzione della8#8&;hina all&#39;uommwlte

attivita lavorativead esempigpuo acquistarain sensopositivo

il vostro questionario mha messain po&di3figgeziond&#39;ab@o dopo la socializzazionedei mezzi di produzione.

parte lacomunicazione chebbiamo sognataelle nostremino-
ranze ésoprattutto unasperanza dipertura: dirinuncia aqual-

Il discorso marxiano di anticipazione della societa futura
deve essergreso econtinuato anclper quantaiguarda il

siasi frontiergsicologica, primancora cheolitica o economica superamento dellalivisione del lavoro e delle deleghesia di

o militare. .
Per questovi offro i miei poveri pensieri col mio antico saluto:
Pace e Amore.

Giancarlo Politi

1 Enunciare la propriavisione utopizzantdello sviluppodella
societa. VivaReggio rivoluzionariayietcong vincerajndocina
lottae vince.

2 Definire la strategiache si ritiene utile per questautopiz-
zazione. Creare cento mille  Vietnam.

3 Dire in quale momento tatticodi questa strategia sié. Ci
stiamo contanddSiamo moltidi pit di quanto crediate.

4 Collocare illavoro  diricerca trattatoin  tale momento tat-
tico. Smerdard&#39;arte, denunleiaueeperniciosita o,nel mi-
gliore dei casi la sua inutilita.

5 Comunicare il lavoro in questione (tenendo benpresente
che va riferito ai punti precedenti).

Nel 1969 ho proposto di cedere la Galleria degli Uffizi di
Firenze comebitazione aidisoccupati.

Nel 1970ho propostodi venderetutte le opere d artessistenti
in ltalia agli americaniper costruire case peri lavoratori, e
cederle poi gratuitamente.

124 febbraio 1971 misono recato all&#39;uscitkella scuola ele-
mentare di Bovara di Trevi, in provinciadi Perugia, ed ho
parlato con gli scolari. Ho detto loro di non credere alla scuola
che frequentanodi non accettare lecultura chegli viene pro-
pinata, di non ,credere all&#39;arte. frostrato loro le foto di
alcuni bambiniVietcong uccisidagli americanie le immagini
della poliziache caricavalavoratori.l-lo spiegatche traquegli
uomini poteva trovarsiil loro papa.

Oggi propongo di consegnare la Galleria Nazionale d Arte Mo-
derna di Roma al mio amico Angelo Quattrocchiperché vi
creiuna Comune.

Paolo Portoghesi

Premetto chedelle tre affermazioni diriferimento proposteda
Enzo Maricondivido pienamenta primae 1 ultimanentre non
accetto la seconda secondo cui | operare << artistico: non ha
oggi altra prospettiva che quella di essere strumentalizzatoNon
la condivido perla difficolta di
| aggettivo «artistico» e perché ritengo che il rapporto base
economica - sovrastrutture culturali e quello trale forme di
coscienza chappartengono allaovrastruttura norpuo essere
mai ipotizzato come immutabile e fisso nemmeno in un ristretto
arco di tempo.

Per quanto riguarda il modello propostoper un chiarimento

potere cheli attivita produttiva eintellettuale. Legure storiche
dei mestieridelle Iprofessmdlelle arti; cristallizzate dopa
ascesa a@lotere delleborghesia, devoressere oggetth analisi;
esse sarebberoinevitabilmente travolte da una rivoluzione cul-
turale all&#39;interndi societa industriali avanzate.

21l ruolo delprogetto architettonicalla lucedi questocom-
Fito conoscitivo dell utopia, sta nel dimostrare da una,_ parte
a suairrealizzabilita lvello globaleguando lsua significa-
zione diventerebbe eversiva dall&#39;altrda sua  collocabilita --
all’interno dellasocieta borghese unicamente in una situa-
zione sperimentaldi frammentoisolato. Unastrategia dilotta
per la<< comunicaziongoliticamenterientata passattraverso
il rifiuto di ogni logica settorialeProgettare deveoler dire in
ogni momento progettare la citta evidenziandone le contraddi-
zioni. lliframmento dexnButare ogréompiutezzaersi come
<< brandells dellacitta impossibile.

3 L&#39;elaboraziatiépotesi metodologiche € una fase iniziale
e arretratama indispensabilelella strategiadel progettoalter-
nativo. Ma inun momento di frustrazione generale il rovescia-
mento del nullismo narcisistico passa attraverso la fede nel
proprio lavoro.

4la sceltadi unatecnica diprogettazione anomala: meta
letteraria, meta grafico-plastica per definire il modello di una
citta che si autocostruiscegaiiz@ando 1&#39;igeltssiperamento
della divisione del lavoro e delle deleghe dipotere € il mo-
mento tattico. |

5 L&#39;yzalitico dell&#39;pomi@sto qui a un alto grado di
astrazione intellettualistica & pensato come premessa teorica-
sperimentale per un discorso direttamente rivolto  alle classi
sfruttate. Sitratta quindi allo stato attuale di un primo movi-
mento cheattende laverifica di una operazioneollettiva. Le
singole operarchitettoniche proqettam)partengono allemgica
del <<drandello :: di cittd impossibile.

Giovanni Previtali

Per quanto si riferisce ai punti 1-3 la risposta di un militante
del Partito Comunista Italianoquale io sono non puo avere
pretese dioriginalita. Desideraina societadi liberi e di eguali
e ritengo che la strategia del mio partito perla trasformazione
democratica della  societa e dello stato mediante le riforme di
struttura sia,in Italia, I°unica seriamentgroponibile peravvi-
cinarsi (non saprei dire quanto <rapidamente :>g questo ob-
biettivo. Non c&#39;e dudttestiamovivendo un periodo della

decodificare univocamentevita del nostro paese in cui lo sviluppo economico (industrializ-

zazione, urbanesim@bbandono dellecampagne etc.gntra in
contraddizione cole soprastrutturetradizionali (famigliecatto-
lica, parrocchie, scuola, sistema assistenziale, statoliberale etc.)
e rende indispensabili leriforme; quale sara il carattere edil
contenuto di queste riforme dipendera in larga misura dalla
capacita degemonia politica culturaledel movimentmperaio.

delle prospettivedi ricercarispondero moltasinteticamente an- All&#39:acquisiziopestia capacitdi comprensione quindi di

ticipando una piu meditata dichiarazione.

egemonia anche culturale cerco didare un contributo con il



mio lavoro, nonsolo con quello piu direttamente  politico,
ma anche con quello strettamente scientifico. Potrei indicare
come esempid&#39;ultimapaiablicazione, ilvolume dedicato
all /Irte della  Enciclopedia Feltrinelli-Fischer che, nella Intro-
duzione e ancor piu nelle singole voci, tende a fare il punto
sulla costruzione di un metodo marxista di analisi dei prodotti
artistici (del passato e del presente), tende cioé a fornire gli
strumenti mentali necessari perchéil proletariato, anche cultu-
ralmente ed anche in questo singolo campo, cessi di essere
succube e subalterno.

<< Mutatismutandis :: il discorso vale anche perla ricerca sto-
riografica. Il mio interessesi & concentrato, esempre piuin-
tende concentrarsi, sulle connessioni concrete e dimostrabili tra
storia dei linguaggi figurativie storia della societacon parti-
colare riferimentoa quei momenti dellastoria dellaborghesia
(la Toscandra Due e Trecento)°Olanda delSeicento, | Inghil-
terrae laFrancia del Sette e dell&#39;Ottocenitorui questa
classe ha svolto una funzione di egemonia rivoluzionaria. Per
contrasto mi interessano fortemente i casi di sopravvivenza di
fatti artistici che paionorifarsi, almeno come origine,a fasi
storiche ormai << perente(primitivismo, vitalita delle aree
« periferiche>, correnti << minoritarieo << fuordel tempo:>
etc.). Datoche conun problemadi <<eredita culturale: anche
il proletariato dovra (e gia deve)bene o male farei conti.
Ifattenzione postaai nessi, al contesto,alla globalitadei pro-
blemi dovrebbe servire da antidoto a quel pericolo di strumen-
talizzazione daarte dellaclasse egemorsghe io temo quanto
voi ma che, sesi ha fiducia nelle capacita di reazione attiva del
proletariato (e direi, nellapersistente ecutonoma vitalitadel-
I&#39;0pera st@&g88)artelovrebbe appariren maleinevitabile.

Arturo Carlo Quintavalle

posto, della cultura borghese idealisticamente intesa.

La situazione  del cosi detto intellettuale nel contesto  sociale
tende semprepiu a dequalificarsi in senso borghesesi tende ad
una proletarizzazione dell&#39;intellettuatee a renderlo semplice
ruota di trasmissione della cultura del sistema, cosiche la fun-
zione della culturain genere non € di presa di coscienza edi
ricerca ma semplicemente di ripetizione e esecuzione. Questaé
appunto la caratteristica, in senso borghese, del proletariato.
L&#39;intellettuale conservasolo formalmente laliberta  delle sue
scelte mentre, debitamente condizionato, opera anch&#39;aligi
catena di montaggio della cultura di massa. Operaanzi in una
posizione chiave dato che, almeno formalmente, gli si chiede un
assenso, ultimo resto della tradizione liberale ed elitaria (di
classe) della cultura «indipendente

Da una tale serie di premesse, per forza di cose estremamente
limitata e riducente, derivan_o_alcdai punti dell&#39;analisi con-
dotta da un collettivo di studenti, laureati e docenti, presso
1&#39;Istituto @toria dell&#39;Artella Universita  di Parma. Desidero
precisare che quanto si dice di seguito non € la proposta (ridi-
cola!) di un modello ma semplicementeuna risposta alle giuste
richieste di Mari di riferire il proprio lavoro alla propria realta
contingente.

Abbiamo scelto in &#39;pratiica vie; [1&#39;una quelleaica delle
mostre, mezzo di comunicazione quanto mai scontato e frusto
ma difficilmente sostituibile in quanto schemadi comunicazione
cuiil pubblicosi éin parte assuefatto. Abbiamo deciso di
operare su due piani, quello delle mostre di << artisti» ricer-
catori da un lato e quello della comunicazione&isuale <di
massa :>dall altr0.

Nell&#39;ambitarided tipo di scelteil rifiuto preventivo eper
ogni forma di arte mimetica, per ognitipo di poetica connessa
in qualche maniera vuoi agli enunciati Zdanoviani che alle
recenti rievocazioni  Lucaciane.

In seconda istanza il rifiuto & anche per le poetiche legate al
tardo romanticismo 0, ancora, all&#39;idealismo 8#88jehe ad
esempio, benimquadra lacultura dell&#39;infonmiade, defesto
in Francia, e diversamente dalla Germania 0 dalla cultura del-

Non ritengo necessario definiraitopica una visione marxista | Action Painting americana. o
della societa almeno che sivoglia far passare 1&#39;ideologia péfPbiamo deciso di agire su due piani, nel campo delle mostre,

utopia; a parte una tale precisaziongerminologica concordo
pienamente cot&#39;analisi condgibari. Questa analistoin-
cide poicol discorsaa noi condotto avant{1970) inuna lunga
serie di importanti incontri, importanti perché organizzati da
comuni di sinistra (Reggio Emilia, S. llario, Correggio), su pro-
blemi della comunicazjone visuale in genere e sulla possibilita
di faremostre irparticolare.

Credo chauna prospettivaolo individualedella situazionetra-
tegica e del momentotattico sia assolutamente daespingere
in quanto, di per se stessasglitaria e borghese.

Ricondurro il discorso peraltreentro i termini pragmaticidel
mio raggiooperativo. Insegn@ll&#39;universp@&® all°interno
di essa.

Noto appenaqui Pimpossibilitadi distinguerecritici da artisti
in una prospettiva chesia sanament&leologica proprigerché
ambedue sonosemplicemente tramiti (attori-ricettori) della ideo-
logia; € proprio dellasocieta incui viviamodistinguere roman-
ticamente | arte dalla riflessione e dunque 1&#39;artista cfitico.
In questosenso nowedo sostanziatéfferenza trda professione
di docente e | operazione cosi detta inventiva, e invece appunto
comunicativa, a livello visuale.

Esiste la necessita nell ambito specifico di  sottolineare alcune
notorie carenze.

La nostra universita € una struttura che insegna una cultura
totalmente letteraria inuna  societa che comunica eminente-
mente a livello visuale. Il condizionamento visuale & evidente-
mente molto pit agevole da raggiungereavendo un pubblico
non preparatonon padronedei mezzilinguistici, un pubblico
che-tali mezzi nonsa usarein modo critico.

Lafunzione  del docente  come tradizionalmente intesoé di
tramite puro e semplice diuna cultura non autonomae non
alternativa; non ¢ alternativo certo lo specialismo astratto e gli

si coordina il sostanziale disimpegno della ricerca. La ricerca
piu disimpegnata € ovviamente «impegnata :> sul fronte op-
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da un lato esposizioni storiche ma anche queste rivisitate alla
luce di quelle indicazioni di metodo appena esposteg cioé veri-
fica del concetto di realismo; dall&#39;afi@aifestazioni di gruppo,
tendenza O corrente, a raggio piu strettamente regionale, che
coinvolgano persone impegnate politicamente-culturalmente (co-
incidenza della terminologia) e che si pongano come discorso
non elitario.

In questo momento, chiusasila mostra di Grozs rivisto appunto
come ricercatore  non-realistaa livello sintattico (sintassi futu-
rista e metafisica; uso critico del fotomontaggio), si apre una
rassegna doppia di Claudio Cavazzini e Riccardo Lumaca, due
giovani che operanoil primo al recupero della valenza della
ricerca ottica, dello spazio tattile e sonoro, I°altro contestando la
cultura dell&#39;astelispense e la correlata operazione critico-
retorica.

L altro ambito di intervento, 1&#39;altra @ajuella della ricerca
e contestazione  dei mezzi  di comunicazione nella societa  di
massa. Daquesto punto di vista il collettivo ha offerto risultati
credo singolari; prima con La Tigre di Carta (1970) sulla co-
municazione pubblicitaria dei manifesti, poi con Nero zz strisce
(1971) sul fumettoe fotoromanzo.

Illavoro diricerca, dibattito, analisi per ciascuna di queste
mostre impegna gruppi coordinati  di 12-20 persone per un
intero anno e costringe dunque ad una verifica in re anche della
potenziale forza dell universita.

Tutto questo che si fa avviene nonostante 1&#39;universitla
struttura che tutti conosciamo; non posso dire che avvenga
contro 1&#39;universitassa perchéé obbligo riconoscere 1&#39;appog-
gio che le piu sensibilitra le autorita accademiche e ammini-
strative hanno dato a queste iniziative ma, da un punto di
vista pit ampio, non si pud non ribadire che questo tipo di
operazioni avvengono in contrasto all&#39;universita quedsa si
configura nella sua sistematica.

Parallela a questa serie di operazioni aperte alla cittaed al



paese (la mostra del Fumetto ha viaggiato e viaggia tra Reggio
Emilia, Ferrara, Torino, Modena, Milanoe molte altre citta
dell&#39;Italia centralmeridionale) si pone quella correlata del-
I°insegnamento che, probabilmente, non interessa tanto come
1&#39;alt@omotori del  questionario o che, se anche interessa,
esula dal raggio di risposte che prevedibilmente a loro ver-
ranno offerte.

Onde non creare difficolta ditipo tabulatorio mi limito qui a
segnalare chesoltanto attraverso una didattica nuova, nei con-
tenuti e nei metodi, si puo raggiungere il risultato di creare una
serie di  strutture che sappiano rispondere alle esigenze reali
dei condizionati; queste esigenzenon sono certo quelle che la
sistematica capitalistitaduce comepparenti bisognina sono
quelle piu reali che una analisia fondo della situazionecivile
permette di stabilire. La dialettica di questa analisie la sua
logica di classe non possono essereesposte qui in quanto, evi-
dentemente, pleonastichee ripetitorie di quel nostro preventivo
rifiuto a compiere operazioni da altri condotte a fondo tanto
piu aderentementein sede politica. La verifica della nostra
azione e, per le manifestazioni tipo mostre, nella loro capacita
educativa sul pubblico; per 1&#39;insegnamentopweti dialettica
che siamo capaci di stabilire e nell&#39;impegno che&#380smyti
piamo raggiungereon gli studenti cosida trasformarci/li da
esecutori di ordini-esami in creatori autonomi, in persone co-
scienti, cioé con coscienzadi classe.

Pierre Restany

1 Estetica generalizzata arte totale. Libro Biancolll/ 19.
2 Strategia: un&#39;estetica prospettégata ai problemi fonda-

Organigramma operativo (Lista dei vari responsabili; indica-
zione deifotografi; indicazionalei prestatoridelle opere)Lista
delle ditte private chehanno partecipatalla promozionalella
manifestazione.

5 Catalogo-dossiemNR Milano novembre 1971:gli elementi
oggettivi di una valutazionealel valore strategico etattico del-
1&#39;0perazionfimzione dei puntil e 2 visi trovano riuniti.

Rossana Rossanda

Cara Amicacome Leho detto,mi paredi non poter intervenire
che in forma dilettera, perchén questocampo lemie certezze
sono inesistenti.  Una collocazione intrinseca dell°’<< artista :: o di
chi, comevoi dite, opera sullacomunicazione, ngirogetto ri-
voluzionario misembra difficilesotto diversiaspetti.

11l puntovero conil quale & oggialle prese I&#39;avanguardi
politica di classe non & piu tanto la coscienza mistificata del
resto della classe o, piu largamente, del popolo. Almeno nelle
societd mature, dopo oltre un centennio di lotte operaie, una
larga diffusione della critica marxiana alla societa borghese, e
1&#39;ultimo straordinadiecennio: € precipitata una presa di co-
scienza del carattere disuguale e ingiusto del sistema capitali-
stico, crollata la sua capacita di presentarsi come societa intera
e autoriproducentesi senza contraddizioni antagoniste. La sua
ideologia, le sue comunicazionie i suoi mezzi di comunicazione
sono recepiti con una profonda ambiguita: si pud consumare
<< Canzonissima:o la «Domenica sportiva >> e portare avanti
gli scioperi piu avanzati del secolo. Una grande demistificazione
€ avvenuta, se si pensa non solo all&#39;ltaialla Francia, ma
alla societa americana che finoa dieci anni fa pareva, salvo

mentali dell&#39;totale, la comunicazione psicosensorialee 1&#39;diistrettissime minoranze intellettuali o nere, impermeabili a una

ganizzazione dello spazio. Scopo dell°estetica prospettiva e di
fa: scendere |1&#39;arte neb&rada. ,

3 Come far scendere 1&#39;arte nelerada?

_ Azione strutturale: formazione di autodidatti
tale. Libro Bianco Ill/ 18.

__Azione occasionale: qualsiasitipo di intervento a livello del
pubblico, avendo per meta di stimolare la sua partecipazione
secondo livelli crescenti: passivo, ludico, attivo, co-creativo.
Esempio: il Festival del Nouveau Réalismeil 27, 28 e 29 no-
vembre a Milano.

_E  evidente che noi oggi
casionale.

411  Festival del Nouveau Réalisme a Milano si & presentato
come il decimo anniversario diun movimento concepito ini-
zialmente con 1&#39;obiettiv rdrdvare il senso della natura mo-
derna e diinserirsi direttamente nelle strutture tecnologiche
corrispondenti. Da cio deriva:

_da unaparte lastruttura della manifestazione: esposizione
storica alla Rotonda della Besana, azioni-spettacoli di verifica
stilistica nella  strada.

_ dall’altra  parte la struttura del catalogo-dossier edito in
guesta circostanzae che si articola come segue:

A) Programma generale

B) Indicazione topografica dei luoghi nella citta

C) Documentazione  og&ftiva in fascicoli semrati - su ciascun
componente del gruppo (Cinque opere per artista, esposte alla

dell arte to-

siamo al livello dell&#39;azicoe

Besana; documentili cronaca personale; biografieessenziale) solo i

D) Cronologia del Nouveau Réalixme
E) Manifesti  teorici

F) Saggio di constatazione storica: il Nouveau Réalirme dieci
anni dopo. Verifica del suo inserimento a livello del linguaggio

criticadi sé. Né la demistificazione sie operata soltanto sul
sistema capitalistico; quella che chiamiamo «contestazione :> ha
investito su scala di massa anchele forme nelle quali si pre-
sentava il tradizionale antagonismo al sistema _ molta della
ideologia del movimento operaio, cioé _ rivelandone il carat-
tere storicamente perento e quindi il << mutamentdli posizione :>
oggettivo nello scontro di classe.

Ilnodo sul quale urtiamo oggi inltalia eun altro: € come
passare dalrifiuto alla costruzione di un processorivoluzionario;
come prenderd potere, come tenerlocome concepirana so-
cieta di transizione al socialismo per non ritrovarsi in un nuovo
vicolo cieco, comei paesidell°’est europeo. Se il movimento
passa da ondate di avanzata ariflussi e latenze, & perché non
riesce a superare questoostacolo, non perché ricada in illusioni

e integrazioni, 0, come voi scrivete << norconosca ancorachia-
ramente le implicazioni del proprio condizionamento ::. Il mo-
vimento € piu avanti, e piu in difficolta; la classe non & alle
prese con il <<che cosasiamo? >ma col << coméare? :: Il movi-
mento studentesco ha rapidamente sperimentato e bruciato la
stessa parabola.

Se questo e vero, quella demistificazione della comunicazione
nella quale voi individuate lo specifico dell&#39;impegno rivolt
zionario dell&#39;artigta pare  abbia meno peso ora che un
tempo. E diventata meno rilevante, quindi meno esplosiva,
quindi pill  accettabile dal sistema nel suo complesso. Penso a
Brecht: il quale ha davvero operato una critica distruttiva del
linguaggio, perfinalella morfologialella sudingua, dell&#39;espr:
sione teatralegella comunicazioneol pubblico,scoprendo non
fili di classe dei contenuti correnti ma invitando chi
1&#39;ascolehiaecitavaa estraniarsicioé arecepire cordiffi-
denza critica il suo stesso messaggitNegli anni Cinquanta
lo scelbismo nazionale e milanese lo proibi O lo subi con urla
isteriche, oggi nongli fané caldoné freddo;e questonon
perché laborghesia aliventata pitbuona, oBrecht pitcattivo,

visuale, della comunicazione psicosensoriale dell&#39;organizzazigng perché lo scontro diclasse € andato avanti, e Brecht &

dello spazio

diventato da << politica soltanto << cultura. Per certi gruppi

G) Organizzazionelel lavoro: Note del promotore (Assessored&#39;avanguardierte dissacrazioni del linguaggio € andata an-

del Comune di Milano per le Iniziative Culturali e Turismo).
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cora peggio.Brecht almenopuo ancoraparlare a un operaio;



loro non son potuti uscire dal cerchio del consumo borghese.
Voi e noi, <<artisti :>e <¢olitici :: lavoriamo con strumenti spuri,
cioé col linguaggio elaborato dalla classe dominante e dalla sua
cultura _  pur non ignorando (si spera) quale & la connotazione
storica, specifica,di classe di questi strumenti. E non pud essere
diversamente, giacchéla rivoluzione non avviene come scoperta
e proprieta di zona ideologica vergine, ma come rifiuto e criti-
cizzazione d&#33poiata ed una cultura date. Il suo antagonismo
non pud presentarsi, almeno inizialmente, come una cultura
totalmente diversa, ma piuttosto come diversa configurazione
di materiali  ereditatie presenti, accentuazione degliuni e
rifiuto degli  altri.

Quando Marx ed Engels affermano che la classe operaia e
1&#39;erede ddbbgo a classica tedesca, questo vedono, e non
solo comelimite: anzi. Larivoluzione socialista, differentemente
da altre rivolte, € perloro rottura della continuita d&#39qemto
tipo di  sviluppo all&#39;z&#38@inmrmoine delle forze produttive
liberate dal capitale, e quindi anche.della loro cultura al punto
pit alto. Quando Lenin nel famoso passo del << Chefare :>
accetta latesi di Kautsky secondola quale la coscienzadi classe
non pud essere il prodotto immediato della classe medesima _
vincolata dalla sua parcellizzazionead esprimersi solo come mo-
mento rivendicativo, << economicismo:: _ mad°una cultura
arrivataa unpunto particolare di  elaborazione; o quando
Lukacs in << Storia e coscienza diclasse : cerca dirisolvere il
rompicapo di come il proletariato, pura negazione, possaessere
1&#39;agente dassaluta positivita _ & su questo problema che,
direttamente o indirettamente, si scontrano. Cioé  daun lato
sulla globalita del capitalismo come formazionestorica, (e quindi
sul carattere totalizzante del suo linguaggio), dall altro sull&#39;ess
possibile larivoluzione soltantocome capovolgimentdel suo

meccanismo ma al suo livello, acquisito e quindi suscettibile
di superamento. L uomo, insomma, nonsi riappropriadi se
stesso e del suo lavoro se non quando il lungo itinerario di

spossessamento dehondo capitalistico di produzione & compiuto.
Su questo problema della continuita e della rottura ci sarebbero
molte riflessioni da fare; esso edenso di non poche potenzialita,
anche negative. Ma prendiamo il tentativo maoista, che invece
__temendo la vischiositd del modo capitalistico di produzione
(uso questa espressione perchéingloba non solo il rapporto di
produzione ma, mi sembra, 1&#39;intero meccanisindco-sociale)
__scommette su una accelerazione, rifiuta il passaggio da fase
afase, e quindi punta immediatamente suun momento <<di-
struttivo :> anche nellacultura. Questa distruzione non solo viene
compiuta su scala di massa, conun uso largo, e perfino sche-
matizzato, del linguaggio tradizionale (il solo che costituisca, a
quello stadio di sviluppo, una comunicazionereale) ma in nome
d&#39;una saantenuti e valori che non nascono ex-novo,come
Minerva dal cervello di Giove: sono mutuati dalla cultura pas-
sata e, se ho ben capito, dalla cultura europea passata.Spero
di non scandalizzare nessunge dico che i grandi temi ideologici
del maoismo, la fondamentale bonta dell°uomo (la Cina € una
pagina biancag | egualitarism@ome pilastresociale _ contro
1&#39;ideologia pessimidtidividualistica e fondata sul privilegio

che é proprio del capitalismo e del revisionismo _ sono temi
rousseauiani, provvisti d&#39;una precisaotazione storica.
I movimento studentesco del 1968, che € stato il piu impor-

tante tentativo dirifiuto  di <<tutta :> la cultura, ha urtato con
la stessa impossibilita di uscire dal sistema culturale e lingui-
stico; perfino la <<non cultura :>non e che quella cultura, piu
elementare émpoverita.

Da queste considerazioni, io nonriesco _ora comeora _a
derivare altra convinzione senon che la lunga marcia attraverso
il modo capitalistico di produzione _ che e poiil processo ri-
voluzionario, cioe molto di piu che la <<presa del potere» e
oltre ad essa_ & anche unalunga marcia dentro la cultura e
il linguaggio; con una lunga fase di utilizzazione << ambigua:
della cultura del sistema, rivolta contro se stessa(che altro &
<< |ICapitale ::?) e con il lento abbozzarsi nella pratica sociale
rivoluzionaria d una cultura e d&#39;un linguaggternativi. Dei
quali_ enon élultimo dei paradossi _non pud non essere
agente quella massa che(checché dicanoi cultori  del nazional-
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popolare) € sempre stata culturalmente subalterna, et pour
cause; e che quindi usa degli strumenti linguistico-culturali nel
modo meno critico, € per ora piu condizionato. Chi, come noi
ora, tenta una comunicazione immediatae suvasta scalacome
e un giornale, & alle prese con questo problema tutti i giorni;
e si accorge (ameno che non ci sbagliamo) che, ora come ora,
1&#39;0perazione pitesta & | uso d&#39limguaggio al massimo
«pulito ::;, al massimo aderente a un ragionamento corretto e
quindi anche in parte problematico _ rifuggendo dalle mani-
polazioni dell&#39;a"z d&ldinguaggio solo formalmente sempli-
ficato 0 esagitato, dalle suggestioni dell&#39;undergrolsdui
trama « colta >: & tanto trasparente quanto inconsapevole. Ma
€ un uso ambiguo d un materiale dell&#39;altra classgpbbiamo
esserne coscienti.

Voi parlate di <<fare arte >: e «fare politica >: come due mo-
menti diversi, che tentate diunificare sottoil profilo della
<< comunicaziorre>. None una soluzione un poco formale? Nel
vasto grembo della <<comunicazione >kentra quasi tutto; oggi
perfino, se é vero quel che dicono non soloi ciberneticima i
biologi, il
la formazione e il passaggio diun codice. A questo punto 1&#39;uti-
lita del concetto non tende a vanificarsi? E una domanda, non
una affermazione.

Se invececompiamo il processo inversoJa ricerca d un distinguo
frale due attivita, dove Icrcollochiamo? Sono ambedueun fare
dell°'uomo un ordinare i dati della realta nel solo modo possibile,
attraverso il linguaggio. Il quale, come & noto, non € mai aset-
tico; ma operativo e funzionale sotto il profilo sociale, sivoglia
come nel politico) o non si voglia (come un tempo nell&#39;artista).
a e rigira e se voglio andare oltrela pura descrittiva della
divisione socialee tecnicadel lavoro, per cui € artista chi fa
dell&#39;afteisce d&#30arto statuto professionale esociale
(che puree un aspetto nontrascurabile deproblema), ionon
ho trovatofinora unaricerca pitrigorosa diquella dellavolpiana
della <€ritica delgusto ::e cioéun ritrovamentalello specifico
dell arte nellaconnotazione sematic&he pero é trasparente,
fruibile, solo in termini di «cultura :>; e forse ancoraiu che
Della Volpe non vedesseCol risultato, anche questgarados-
sale, chela sola estetica materialisticafinora tentata ridimensiona
fortemente perapporto all&#39;esbatigatica ilcarattere pra-
tico :: quindi <<rivoluzionario >>dell&#39;arte.
In verita, daquando sié cominciato a riflettere criticamente
sull&#39;areequesto accade assaardi nel pensiero moderno,
non potendosi assimilare alla ricerca estetica le antiche nor-
mative _  affiora subito il tema della <<autonomia :>; e forse
non & stato corretto vedere in esso soltanto un aristocratico  ten-
tativo di fuga. Forseesso coglievan modi che ogginon po-
tremmo piu accettare, quella che resta una specificita del cono-
scere artistico, cioé il derivare la suaregola da una struttura
formale primache dauna finalitapratica _ anche s@aon esiste
espressione chenon sia spuria, nel senso di contenere tutte e
due. E questo datospecifico dell&#39;espressgiiva non mi
pare interamenteiducibile allaprassi rivoluzionariaghe & per
sua stessa natura assolutamente e violentemente totalizzante ai
fini dell&#39;operativita.
A questo punto siamoin un bel guaio. lo non ho difficolta
a contentarmi, perora, d&#39;una soluziempirica: e cioé del
riconoscimento di  diversi livelli  dell&#39;atteggiarsi dell uorizo
spetto allarealta. Edella loroparzialita. Possbenissimo sapere
che ci sono fra cielo e terra piu cose chein una teoria rivolu-
zionaria; e accogliere unacala dipriorita, anchesapendo che
gueste possano,o0 necessariamentedebbano esseresemplificanti,
perfino mutilanti. Pur di averne coscienza_ cosa che diffi-
cilmente riesce al politico nelle difficoltd in cui si dibatte. Ma
non so se 1&#39;adistantenti della stessaempiria, di sentirsi
condannato aina ricercache nonpud non partire da «tutta»
la criticita della cultura, se vuole essere onesta,ma che, se é
cosi, si separa in qualche modo dal fare rivoluzionario effettivo.
Mi auguro che altri interventi, e altre ricerche (da troppi anni
io non seguo piu questi problemi con regolarita e impegno)
dimostrino che questa mia «impasse» € solo un mio limite
culturale.

principio della vita & la trasmissione d&#39;un messaggio,



Giuliano Scabia

A Descrivo  alcuni punti diun lavoroin atto (non finito men-
tre scrivo) - QUATTORDICI AZIONI PER QUATTORDICI
GIORNI - struttura <<didattica :: aperta da riempire coi ra-
gazzi di una scuola e con la gente del paese.

Una classe mi € stata affidata sperimentalmente per 14 giorni,
atempo pieno. Definizione del lavoro (che & patrocinato dalla
Provincia di Parma e dall&#39;lIstituto 8toria dello Spettacolo
dell Universita di  Parma): esperimento di drammatizzazione.
Non mi propongo di realizzare teatro come spettacolo, ma di
vivere coi ragazziil fare teatro come attivitd espressiva totale
comprendente, inperiodi limitati e definiti:
inchieste, invenzione e trasformazione dello spazio, improvvisa-
zioni e drammatizzazioni su tema, costruzione di burattini, im-
provvisazioni coi burattini, produzione di giornali murali quo-
tidiani da esporre in piazza e di quotidiani ciclostilati da di-
stribuire ogni giorno alla popolazione, ecc.l temi dei 14 giorni
sono strettamente collegati e nascono uno dall&#39;altrajimesta
sequenza: 1. Ci prepariamo uno spazio e lo riempiamo. 2. Di-
sposizione del territorio. 3. Questo paese hala sua storia.
4. Cosafatutto il giorno la gente? Per chi fa tutto quello che
fa? 5. Unavisita infabbrica. Chifa funzionare una fabbrica?
6. Chi fa funzionare il paese? 7. Giorno dei burattini. 8. A chi
servono le macchine? 9. E se laterra bruciasse? 10. Che fanno
oggi (cioé nel momento in cui parliamo) nelle altre parti del
mondo (leggendo i giornali). 11. Giornata delle notizie: come
e fatto un giornale? 12. E venuta a Sissa la televisione (4 do-
cumentari girati con I&#39;anga@xagazzi). 13. Giorno di riposo
(bilancio, riflessioni, discussioni). 14. Gran teatro.

Ognitema é chiuso inun giorno e non viene continuato nel
giorno successivo (pud dunque non venire portato a termine).

B Che tipodi operazione prende corpo a livellodi comuni-
cazione? In che direzione va tale comunicazione? A quale vi-
sione generale si collega? Che rapporto ha col mio lavoro? °
Vediamo alcuni esempi:

IV giorno dell&#39;esperimérdtato dedicato a UNA VISITA

IN FABBRICA (una fabbricadi laterizi tecnologicamente avan

zata situatain una frazione). | ragazzi hannoregistrato interviste
con gli operai, chiesto spiegazioni, flmato. Hanno seguito tutto

il funzionamento  della fabbrica. Alritorno  a scuola abbiamo ri-

costruito (drammatizzazione-improvvisazione) tutto il  processo
di produzione, dallo scavodella terra alla cottura finale. Ognuno
ha mimato un settore della catena che & stata in tal modo per-
fettamente ricostruit@percio tutti hanno capitda fabbricadal
punto di vista tecnologico). Alla fine, discutendo, nessuno dei

Giuliano Scabia: Quattordici azioni per quartordici  giorni.
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ricerche d&#39;ambiertgnsiglio e cittadini. |

ragazzi sk detto disposto infuturo a fare queltipo di lavoro.
La comunicazione é diventata anche presa di posizione?

VI giorno: tema: Cl-ll FA FUNZIONARE IL PAESE? Siamo
andati in consiglio comunale(situato in rocca del &#39;4008ia@io
fatti dare la sala del consiglio. | ragazzi sono diventati sindaco,
vicesindaco, assessoriconsiglieri, prendendo esattamente il po-

sto dei consiglieri reali. La ragazzache fa da sindacolegge 1&#39;0.d.g.

di una recente seduta del consiglio. Dell&#39;0.d.g. nesaapisce
nulla. L azione teatrale si sviluppa come serie di interpellanze
rivolte a capire il significato dell&#39;0Attmaverso le spiegazioni
si entra inuna discussione pil ampia, che vadal bilancio ai
problemi dell&#39;inquinameat@roblemi di fondo del comune.
Si arriva a discutere il problema stesso della comunicazione fra
ragazzi sembrano colpiti dalla difficolta
di pervenirea unacomunicazione permanefr rappresentanti
e rappresentati. A questo problema, come ad altri, arrivano a
proporre dellesoluzioni, naturalmentetopiche. Masi rendono
anche conto dell&#39;impotenza detienunicazione in una situa-
zione come lanostra.  Abbiamo tutti toccato ancora  una volta
con mano che comunicare (anche usando grandi mezzi di co-
municazione: qualcuno tirain ballola TV) non basta. Che c°e
una struttura  che & difficile scalfire  restando a livellodi comu-
nicazione. Cheare allora? Il problema rimane per i ragazzi
aperto in forma di domanda.

UNA CLASSEVIAGGIANTE. Ogni giorno i ragazzi hannan
po&#39; lavardtono ai burattini di cartapesta. Manoa mano che
li colorano, livestono, li completano, nascono improvvisazioni
in dialetto locale ~ brevi scene: e facile collegarle: nasce un
canovaccio. Chiediamo un carro alla gente del paese _ lo
addobbiamo: € pronto un rudimentale teatro viaggiante. Le
prove si fanno in piazza (unamezz ora, peprganizzare glal-
toparlanti). La prima «uscita :> avviene in una frazione vicina
al Po. Ciportiamo il carro per quattro chilometri attraverso i
campi. La <<prima: va in modo incredibile. Ogni volta che
viene ripetuto lo spettacolo € nuovo, tutto fondato  sull’im-
provvisazione. Eppure riproduce sempre esattamente la strut-
tura del paese, lostato deirapporti fra ragazzi eragazze, qual-
cosa disemplicissimo mastremamente vere profondo.Ecco
dunque la classe proiettata fuori della scuola, nel territorio.
Abbiamo trovatoun nuovo strumento dicomunicazione pdar
cadere ilmuro fra dentro e fuori. Obiettivo strategico, dicui
guesto émomento tattico:che tutto il paese cominci aparte-
cipare alla gestione della scuola. Che iragazzi siano anch®essi
protagonisti attivi  di questa gestione (fondamentale dunque
trovare un rapporto fra dentro e fuori). Il teatro-classe viag-
giante sembrapoter indicare una strada (e piu che altro in
forma emblematica e utopica).
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Giuliano Scabia: giorni (Giornale

maiale).

Quattordici azioni  per quattordici

Fare teatro servirsi del teatro (come della poesia, della pit-
tura ecc.). Non solo per costringere a prendere posizione (mo-
strando qualcosa), ma soprattutto per trasformare la propria
posizione inrelazione allatrasformazione dellposizione degli
altri. I nuovi rapporti sono dati da una comunicazione che sia
insieme comunicare ad altri, ricevere nuovi dati, comunicare a
se stessi qualcosa di nuovo in relazione al comunicare e al ri-
cevere. In questo lavoro in paese (che mi sembra nuovo ri-
spetto a quelli che ho fatto in precedenza)sono costrettoa
vivere di minuto in minuto dentro  ottiche diverse;  sono costretto
a entrarein posizioni nuove, amutare metodoa secondalelle
situazioni, puravendo tracciatde linee generali delpiano. In
definitiva, riempiendo continuamente uno schema aperto (un
dramma didattico vuoto) siamo costretti (ragazzi e io) a cono-
scere e operare con tutte le tecniche che conosciamo mainven-
tando continuamente. Ecco per noi la percezione di un momento
utopico in  senso pratico. Ifinventare conoscere comunicare (fra
loro in rapporto reciprocaninterrotto) apparecome possibile
condizione permanente per 1&#39;uo@an 1&#39;acquisiza@ia co-
scienza cheper ora questa non & ancorauna condizione possibile
(datii rapporti di produzione esistenti), ma abnorme, utopica.
Con la consapevolezza pero(da parte mia) che questo € uno
dei fini dentro cui collocare | operare artistico (percid momento
tattico dentro una strategia generale umanae dentro una precisa
e definita lotta). Il teatro puo dunque, anche apparentemente
fuori contesto come nell°esperimentoche ho in parte descritto,
servire a mettere in movimento degli atteggiamenti in relazione
aun progetto generale (strategia dell utopia) riguardante il
presente e il futuro. Che prezzo deve pagare per restare suf-

firiantamaoenta hirida?

Ettore Sottsass  jr.
1La mia« visione :: é che siattui unalunga, insistente, per-
manente, felice, allegra, irriverente, fulminante, fantastica « ri-
voluzione culturale >>, cosiirruente e fantasmagorica da battere
sul tempo_tutte le  strumentalizzazioni reali, previste o minac-
& ﬁg'condurre alla piu totale anarchia, che per me sara
u okdanto quando il popolo considerera ogni militare

o poliziotto un malato (da esserecurato con amore), considerera
di pessimo gusto essereun eroe o0 un patriota, considerera por-
nografia essereun capo politico, 0 un militare o un razzista, e
invece considereranaturale 1&#39;abbratxicalma, la malinconia,
la chiacchierata, la passeggiata,la lingua che lecca la pelle, la
chiavata, la cosa non finita, il «problema :> deriso, la produt-
tivita inevasa, il gioco premiato, la morte riconsiderata, la vita
rispettata, ecc. ecc. ecc.
=darsi e'Qgrkl_ ia perché ci sono
tiguar @rup;ﬁélccoho grandiin
Situazioni che cambiano da uno spazio aun altro spazio, da
un tempo a un altro tempo. Se uno ha fame, sviluppera strategie
per trovare una pagnotta, se uno ha la pagnotta, sviluppera una
strategia nuovper arrivarealla torta,se unoha latorta svilup-
pera unastrategia nuovper arrivarea duetorte, seuno hadue
torte sviluppera strategie, magari, per arrivare a una suonatina
di chitarra; oppure, se uno non ha la pagnotta sviluppera stra-
tegie per piombare sulla pagnotta, se uno ha giala pagnotta
sviluppera strategigerché ilsuo amicoghe nonha lapagnotta,
abbia una pagnotta, oppure se tutti hanno la pagnotta, svilup-
peranno strategieper avere tutti la torta e cose diquesto genere,
e poi le strategie non sono auna direzione, ma si chiamano
strategie proprio perché prevedonoun nemico di fronte e percio
le strategie prendono forma anche sullaforma del nemico: sem-
pre lo stesso, masempre nuovo nel tempo e nei luoghi.

A questo punto chi parladi «una» strategia non pu0 essere
che un nemico: cerca di fregarci, vuole spingerci verso un idea
a senso unico, un&#39;ideatratta di  noi stessi.

Cosi «una :: strategia non c&#3&eon come atto quotidiano di
ricerca della consapevolezza della<< propria: posizione in mezzo
aglialtri edi fronte al nemico che e poi e sempre I°Autorita.
Ogni atto che conduca a smascherare |&#39;Autoritadiaegnarne
1&#39;orrorgegnalarne Faggressioney misurarne lo sfruttamento,
a denunciarne il consumo che essa fadi viteumane cioe della
liberta, & sempre e comunque dentro aun tipodi strategia.
3 Non so proprio rispondere aquesta domandaperché per dire
in che momento sono, devo sapere che cosa c&#39;era penche
cosa ci sara dopo e devo sapere unsacco di cose cheinvece non
so. Non riesco ad avere una visione scientifica, né statistica, né
integrale, né coerente, né definitiva, né assoluta della cosiddetta
societa, della cosiddetta civilta, della cosiddetta storia, di tutti
questi cosiddetti fenomeni. Il raggio nel quale so di poter con-
trollare le mie azioni & molto breve e non & molto piu lungo
del raggio delle reazioni che possoprevedere _ trala gente -
alle mie stesse azioni: cosi, ogni giorno mi sento arrivato a
qualche punto della cosiddetta strategia, ogni giorno mi pare di
essere riuscito o di non essereriuscito a fare qualche cosa che
riguardi la strategia, ma non riesco ad andare molto piu in Ia;
in altre parole voglio dire che non mi riesce di avere una per-
fetta e abbastanza rassicurante idea evoluzionistica  della storia.

4 La maggior parte del lavoro che svolgoriguarda il disegno di
strumenti per il lavoro negli uffici, strumenti per | automazione
e elementi di arredamento per la costruzione di spazi di lavoro
per uffici. Poi disegno anche mobili per la casa edisegno anche
progetti per la casa.

Nel disegnare gli oggetti o anche i mobili perla casa qualche
volta mi  sono lasciato sopraffare dai meccanismi piu 0 meno
palesi del consumo ecc.,ma quasi sempre ho fatto tentativi nel-
lidea che gli oggetti stessi oi mobili stessi, olaloro posizione
0 le loro relazioni potessero fare da catalizzatore a modifiche
mentali 0 psichiche in coloro che avrebbero usato degli oggetti
odei mobili, cosi come succede nell&#39;usomiandala o di altri
strumenti del genere usati dovunque, per esempio tombe o

rnatienlal handiaran tAarrt ritratti ' ~rannalli & ~AAcet viia



Tanto sono riuscito a dare una sensazione di minaccia agli
equilibri, che ben pochi hanno accettato di usare i miei mobili
0 | miei oggetti.Non dicola genteche, sisa, écondizionafa al
punto cla essere oramai incapace di reazioni, ma neanche i
collezionisti, gli specialisti o le gallerie o i musei, perché queste
cose che ho fatto sono parse troppo fuori dai normali canali
accettabili per la « evoluzione :: culturale del mondo borghese,
Forse qualche ceramica che ho fatto, o qualche altra cosa che
ho fatto, potrebbe aver strappato un sorriso d&#39;affettpialche
contadino magro nelle campagne intornoa Madras, forse a
qualche ragazzacinese o forse anche a qualche vecchio operaio
dei nostri, di quelli che le sere di primavera stanno a guardare
giu dal balcone i bambini giocare nel cortile sonoro della casa
popolare. Ma forse questa € una illusione che covo per me
stesso, comeultima speranza. ,
Peril resto, per quanto riguarda il cosiddetto disegno serio,

il disegno degli strumenti di lavoro di cui ho parlato o dei mobili
per fare un ambiente dilavoro, sono molti anni che mi sforzo
di disegnare queste coselavorando in due precise direzioni: da
un lato, semplificare e rasserenare il piu possibile le operazioni
di lavoro intorno agli strumenti, riferendomi continuamente alla
misura con cui le operazioni di lavoro logorano piu o meno il
corpo umano, e dall&#39;alisegnare gli elementi per la creazione
di spazi di lavoro in modo da raggiungereun massimo di flessi-
bilita, cosi che quelli che lavorano abbiano la possibilita di
costruirsi intorno  spazi che aloro stessi sembrino piu adatti

e accettabili.

Queste idee o tentativi, detti con cosi poche parole, sembrano
un po&#38tini, ancheperché si sa benissimoche per ora il
controlloe lamisura della «flessibilita» €in mano dell&#39;Auto-
rita. Ma ad ognimodo |&#3%idbala pratica,la consuetudine,
1&#39;us&sistemi flessibili :: riesca piano piano a creare nella
gente la coscienza cheella flessibilita«uno se ne pud anche
appropriare e servire .. In altre parole 1&#39;idedne, attraverso
la praticae 1&#39ilysossessalei sistemiflessibili e disponibili
sara sottratto all&#39;Autorifihiea per essere presoda chi lavora,
anzi, finira per diventare untipo dicreativita posseduto dalla
gente e quindi finira per diventareun possessaulturale per
mettere in difficolta I&#39;Autoritastessa. Non c&#39;e& madtiro: ma

ad ogni modo si puo dire che il mio stato permanente ¢ allegro
come quello diun medico di campagna che,in tempo di peste
nazionale, non riesca a fare altro che asciugareil sudore dalle
labbra di qualcuno che sta male, molto, molto male.

5 Mi pare di aver risposto, nelladomanda 4, anche alla
domanda 5.

Mario Spinella

Ritengo doveroso premettere, intervenendo sul testo propostoci
da Enzo Mari, che dissento da molte sue affermazioni, anche
fondamentali nel suo discorso. Mentre concordo, per esempio,
con lui, che <4&#39;evoluzione sod@aleolubile solo dalla lotta
di classe:: (precisando, come nel testo, che tale lotta € oggi in
realta la lotta del proletariato contro il capitale), non mi sento
di sottoscrivere  che «la  comunicazione €  1&#39;elemento determi-
nante della lottadi classe ::.Ameno che non sivoglia dare
a <<comunicazione :: un senso cosi esteso da includervi |insieme
delle forme di comportamento << eversiva; voglio dire, ponia-
mo, la scelta di Che Guevara di suscitare un focolaio di guer-A
riglia, sia pure in condizioni disperate, ole modalita secondo
cui si organizza una comune cinese o Pautogestione jugosla-
va, ecc. << Marxisticamente, al posto di << comunicazione direi
«prassi ::. Di questa prassila comunicazione, in senso stretto,
e parte; e <4 fare arte e il discorso filosofico ad esso inerente>:
sono momenti parzialidi questo momento parziale che é la

comunicazione.

TuttdV@atesem brajaestEpdicifions $His

si pone sempre sudi un piano critico-utopico, € sempre descri-
zione e illuminazione dello scarto, 0 jato, tra << possibile e

<<reale.In cidosi collegaalla grande visione marxiana della
rivoluzione proletaria come passaggiadalla preistoria alla storia,
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che nasce anch&#39;essa datisapevolezza criticadello scarto tra

« possibile :> e<< reale, e della possibilita concreta di colmarlo.
Con mezzidel tutto diversi artee teoria marxiana propongono
all&#39;umanitstgssi obbiettivi.

Queste rapide notazioni mi permettono di passare immedia-
tamente aduna presadi posizione sui cinque punti enucleati
nel testo propostoci:

1 Mi limito alla formula del Manifesto del Partito Comunista:
creare una societa in cui <<il libero sviluppo di ciascuno sia
condizione del libero sviluppo ditutti ::
21l primo passoé la abolizione dellaproprieta privata sui
mezzi diproduzione. Lenaggiori difficoltacominciano depo >:,
ovviamente; ma sino a quando ci troviamo, come e il caso di
noi che agiamo quie ora, a monte della espropriazioneella
borghesia, questani sembra I&#39;0bbiettivo stratdgfondo.
Come realizzarlo? Non ho ricette.

3 Malgrado [°esistenza diun forte e organizzatomovimento
operaio in ltalia, la situazione, 0 << momentaattico ::, mi sembra
molto arretrata. Probabilmente perché il nuovo momento rivo-
luzionario non pu0 che coinvolgere, aquesto punto, 1 intera
Europa occidentalejove (aparte la Francia) lagenerale arre-
tratezza étale da incidere anchesulla classeoperaia italiana
e le sue forze politiche e sindacali.

4 Senza presunzione, perciyn artista deve pensara livello
europeo. Anzi,il fatto che moltissimiartisti lo facciano, con-
ferma indirettamentda validita della osservazionprecedente.
Sotto questo profilo, anzi, direi che 1&#39;artecome movimento
generale _ e piu avanzata dellarassi delmovimento operaio.
le cui componenti internazionalistesul piano operativo, sono
in questo momento assai limitate.

5In  quanto «artista»  (narratore). mi sforzo di cogliere il
momento storico del dominio della ragione astratta (produlttivita,
scientismo, tecnolatria) sulla ragione concreta, volta a prefigurare
la <<onnilateralita ::  (Marx) dell&#39;individuo. Senza ottimismi  né
illusioni: in  modo, appunto, critico. E, poiché si tratta di una
situazione inerente  all&#39;intera ade tardo  capitalismo, mi
sembra di essere coerentea quanto accennavo sopra.

Ma, a mio parere, il problema, per quanto concerne noi ope-
ratori culturali e artistici, € soprattutto un altro. Sitratta di
uscire dall&#39;isolamantwi _in  quanto operatori culturali e
artisti _ continuiamo ad agire. L&#39;adessmhen Partito poli-
tico (nel mio caso al P.C.l.) riguardalaltro di me, non lo
specifico artistico-culturale; 1&#39;adesionenasindacato (nel mio
caso al Sindacato NazionaleScrittori) riguarda la difesa dei miei
interessi entro il sistema). Avverto percio, alivello soggettivo,

| esigenza di una Unione o Lega della cultura e dell&#39;aite,
funzione anticapitalistica e rivoluzionaria, come organismo au-
tonomo nel movimento operaio. Potrei sbagliarmi, ma mi sem-
bra che la mancanza di una tale organizzazione sia una carenza
generale del movimento rivoluzionario: Lenin (e con altro lin-
guaggio Gramsci) parlava di tre fronti:  economico, politico,
ideologico. | primidue frontisono da molti decenni fronti
reali (cioé organizzati); il terzo (a parte qualche tentativo tra

le due guerre mondiali) non & mai riuscito a prender forma e a
consolidarsi. Ritengo che la dura e difficile lotta perla costru-
zione organizzata di questo fronte sia oggi _ alivello italiano
ed europeo _il  compito rivoluzionario primario e piu urgente
per coloro che operano nel campo della cultura e dell&#39;arte.

Franco Vaccari

Arileggere il resoconto stenografico del dibattito che Maja-
kovskij tenne 125 marzo 1930 (qualche giorno prima della
morte) alla casa del comsomol di K1l-asnaia Presniaper inau-

la sua <<assegna di venti anni dilavoro ::, sembra di
pare ad uno degli infiniti dibattiti,  convegni, assemblee
che oggi riempiono la nostra vita. E vero, viviamoin un mo-
mento storicdnteressante, m&onfucio dicevahe nonbisogna
augurare neppuread un nemico di vivere in tempi <<interessanti:>.
In <<Come far versi >:lo stesso Majakovskij proclama che <<i-
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Franco Vaccari: Rito.

sogna mandaria frantumi la fiaba delfarte apolitica>> e€he si

deve agiresolo quandcsi siaindividuato il << mandasociale >:

inoltre da consigli sucome vivereger esseraelle migliori con-
dizioni per captare questo «mandato >>.

Poi ha fatto la fine che tutti sappiamo, anche se poco tempo
prima, a proposito di Esenin, aveva detto: <<in questa vita non
e difficile morire. Vivere e di gran lunga piu difficile :>. Questo
episodio haina talecarica disignificati chdo consiglierecome
oggetto di meditazione a tuttii moralisti.

Eppure nessunpuo negarehe daallora moltecose sianecam-
biate, cosi, ad esempio oggii poeti invece di spararsi hanno la
possibilita di farsi ibernare con la consolante probabilita di ri-
svegliarsi in un domani migliore.

Questa del frigo per poeti disperati potrebbe essereun idea da
suggerire all&#39;UNESKI®non tuttii cambiamenti sono cosi
positivi; il tasso di anidride carbonica e aumentato al punto
che tutta laterra o sara surriscaldata o verra coperta da una
enorme glaciazione (i pareri sono controversi), nei ghiacci del-
1&#39;Antartide 1&#39;deh@atobo € avvenuto in maniera espo-
nenziale, mentre al Polo opposto tutti  gli orsi  bianchi sono
stati schedati. In compenso gli etologi hanno scoperto che gli
animali che piuci assomigliano sono itopi e questa € una
fortuna perché finalmente abbiamo un modello attendibile per
fare esperimenti; dicono che la somiglianza diventi sorprendente
guando vengono costretti a vivere nei << ghettp:.

; e frantumato, 1&#39;interferenzastratture contraddittorie,

zh
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il vivere frammentario
la la-

GHETTO significa inoltre RUMORE,

cerazione. &#39; ,

La FRONTIERA & sparita e | uomo, ovunque posi lo sguardo,
non fa altro che ritrovare sempre e solo la propria immagine
inun gioco di specchi senzafine.

Oggi il pericolo non é piu nella natura, oramai completamente
umanizzata, ma nel ghetto che siamo riuscitia costruirci.
Cosi stanchi di guardare attraverso finestre dipinte, che una
volta erano la nostra consolazione, le spalanchiamo conla spe-
ranza di vedere un albero vero. E poi dé il RUMORE un solo,
enorme rumore  difondo; il rumore  delle informazioni.

I nostri  sensi sono prenotati con un anticipo di anni.

Non rimane altro da fare che entrare in uno stato dichoc,
creare pausedi silenzio, abbassare lasoglia di percezione.

E questo il senso dell&#39;arte povéla.stesso modo ci possiamo
spiegare il diffondersi delle immagini a basso coefficiente di
definizione, il dilagare del buio, lo spostamento dell&#39;attenzione
sull’assenza inveceche sulla presenza, la sostituzione del vuoto
al pieno.

In questa prospettiva |&#39;0pedak&#39;artista acquistgreciso
valore quando si configuri come gestodi autodifesa. Cid induce
a pensare che nei momenti di grande squilibrio sociale e cul-
turale dovrebbe prodursi un altrettanto notevole sviluppo di
attivita creativa fondamentalmente di tipo auto-gratificante. E

GHETTO e la parola che meglio sembra caratterizzarel&#39;attuad@punto quello che capita anche seviene nascostosotto la falsa

situazione a dimensione planetaria.

Ghetto implica il concetto di chiusura, diinvalicabilita, dias-
senza di autentica frontiera, di degradazione intesa come rapido
movimento verso un equilibrio entropico e questo porta alla
vanificazione del tempoin quanto impossibilita a distinguere
tra situazioni in sostanzaequivalenti, quindi alla tautologia come
risultato della  fine della  Storia.

coscienza dell&#39;unlikaconseguenze di questa limitata presa
di coscienza sono gravi. Infattimentre si dovrebbe assistere
ad un dilagare di autentiche attivita liberatorie vediamo che
ilmondo dell°arte tende ad accentuare la propria dimensione
rituale, esoterica, ed elitaria; il risultato & che questo, con ef-
fetto da fee-back si viene ad allineare con tutti gli  altri stru-
menti repressivi modificando la sua stessa<< risposta.



Lea Vergine
1 Per <<visioneutopizzante :: intendo la volontadi trasfor-
mare la realtain atto e ditrovare imezzi perfarlo. Quindi

non vaga aspirazione o sogno generico conla copertura ~
pur meravigliosa_di Tommaso Moro,Campanella, Comte
Sorel, ecc._

Per «sviluppo:> intendoil movimento verso il meglio.

Per <societa :intendo la totalita degli individui tra i quali
intercorrono rapporti  di comunicazione.

Allora, forse confusamente, desidenana societa senza falsa
coscienza senza deleghdiperata davessazioni economiclee

religiose, capatieessertelice senassere virtuogh godere

cioe di uno stato di soddisfazione dovuto alla propria situazione

nel mondolna societenza masoclessiadicidove nessun

piu rimproverisull&#39;alrofaia aggressivitdpve lefemmine
-- finalmente liberate enon pit cppresse _ smettano diessere
vili ed ipocrite in maniera femminilecome ancoraoggi sono
obbligate acessere elove i maschi riescanad emanciparsiai
traumi dell&#39;infarsiaettanodi far pagare allefemmine il
fatto di essere statiespulsi dalle loro madri... Ecco, tutte queste
cose insieme (ma non sono una conseguenza dell&#39;atrate
altre ancora, analoghe...

2 Non so esprimermi a riguardo che in maniera piuttosto gros-
solana equindi indicheroquella dellateoria rivoluzionarianar-
xista leninista. 3

3 Quella individuata daMarx, la dove scrive:«E necessario
rendere Foppressioradtuale pil opprimente aggiungendola
coscienza dell oppressiomendere lavergogna ancheiu ver-
gognosa, facendgtbblica... Dobbiaméar si che lagente sia
SPAVENTATA dalla sua stessaimmagine per darle CORAG-
GIO .
4 Nel
vado dichiarando il manierismo dell&#39;attuale produzamtistica,
il masochismo eil collaborazionismodi  chine discrimina.
5Uno degli esemppud esseraino scritto pubblicato colti-
tolo << | CHIERICI continuano a tradire ::.

Laricerca artistica si va disfando per leucemia; quella critica &

»mezzi di similitudine il

un recentissimo passato alle spalle di Icaro o Prini, Mondino

0 Marzot.

La produzione degli ultimi tempisi orienta sempre piu verso
un&#39;arte coevessita di difesa, come difesa maniacale addirit-
tura, nell&#39;attribuiralla « cosa:: cbe si temela veste di elemento
di valore: le cose che sono «fuoridi noi» e il nostro stesso
corpo, cio cbe succeden noi e cio che succededi noi. Attraverso
pit possibile sensorii, che danno alle
« evocazioni:: la necessaria risonanza.Questo atteggiamento ri-
tualistico teso, in molti casi, a determinare un equilibrio tra
1&#39;attivita esteticpuello cbe un analista chiamerebbe « piacere
regressivo ::,non porta a sforzo alcuno per trasformare le situa-
zioni di fatto, giacché non ritiene cbe una situazione di fatto
possa esserepreferibile a un&#39;altra.

In tale frangente la critica o fa ancora da buttafuori, o si rife-
risce alle intenzioni dell&#39;artispmstando il significato della sua
c?)perazione dall&#39;ali§#l’8;effetto i)salaapiéqaari le compo-
nenti fenomenologicbe del suo lavoro cbe sono, invece, deter-
minanti), 0 sirincbiude nell&#39;autismo pernicioso. A ogni
modo, artisti e critici, marciano _ in questo solidali -_ a orga-
nizzarsi catalogbe monografierassegne collettive personali,
libri e riviste, assistentati e cattedre (la dove non ci sono, niente
paura, si istituisconol): niente  piu assemblee, dibattiti, ri uti,
polemicbe; nordisperdersi avantaggio degéltri, mettersial ri-
paro, realizzare,produrre... come se niente fosse accadutodal &#39;6¢
a oggi, come seniente fosse stato gridato o scritto... avanti, occbi
bendati, oreccbie tappate, pennino aulico o reticente...
L&#39;ariecoronamento della tattica e della strategia rivoluzio-
narie; 1&#39fart&#39,aziormtdsciamento diuna prospettiva (1&#39;atto
cbe generarealta nuove); 1&#39;altelinga rivoluzione della vita
quotidiana fatta da tutti e non pitu da uno solo; fa dell&#39;elbie
conoscendone I&#38aisnpiegarlo efficacemente; lamaggior parte
delle opere d&#39;arte tradig€#89;Arte,- $Q#B9;arte arneaatro se
stessa, controil suo lato debole (I&#39;estetica) resabtecupero;

mio lavoro che concernela critica d&#39;arte contemporankasocietadei consumi riduce 1&#39airtaa varieta di prodotti con-

sumabili; non vi saranno piu « artisti :: percbé tutti saranno ar-
tisti; 1&#39;antenai diserta le « arti », essa si identifica nella ri-
cercadi unnuovo stile di vita; I&#39;0pe€at39;anerire sara la
costruzione di  unanuova vita.

Questo i «cbierici:: dicono di capirlo. | «cbierici:;,  gli intel-
lettuali cbe banno preteso o creduto di situarsi all&#39;0pposizione

impedita dauna graveforma astenicalNé valgonoall&#39;wata edi entrare nellalotta o di fomentare le guerriglie.

laltrai medicamentiin uso: I&#39;inseguimehian&#39;equivioea
nocenza; 1&#39;accomodaméptobabile quotidiano; 1&#39;alibbe
si rivela sempre piurisibile) della politicizzazione (maquale?

e dove, come, quando?)il rientro nel proprio (0 nell&#39;altrdflarco Zanuso

buco per gli esercizi spirituali; 1&#39;acconciallai Non-scelta, im-

bracciando isalvagente dellstudio dell&#38rdita Oquello del
Partecipare-non-esponendo edlesegne vistosamenmtebbie; il
darsila malinconia dimissionaria del «tutto évano». Sotter-

fugi, buoni solo a sottrarsi alle responsabilita di fondo.

Cosi 1&#39;impostemcimata dalla confusione, cresce; le soper-

cbierie non si contano; la pratica dei rimestamenti e delle adul-
terazioni dilaga a esclusivo vantaggio della restaurazione. Ci si
dibatte in un groviglio di umori capricciosi tra il conformismo

del potere e il conformismo dell&#39;0pposiziBngcambia il Po-

tere con la Forza, rincorrendo il primo intanto cbe diminuisce
la seconda; si lustra la Vanitd mentre 1&#39;Ambizieaea fondo;

si vellica 1&#39;Amor propricapito dell&#39;Amorsdi

I pocbi cbe si appagano del Riconoscimento non fanno cbe del
&#39;« quacchberisomo 1&#39;avallomtseri costituiti, ossia del ri-

formismo liberale senza fratture e senza scosse.

Cerco di rispondere ai 5 punti:

per quanto riguarda la visione utopizzante della societa, credo
di non poter dire di pitl che una societa basatasu valori capaci
di eliminare lo sfruttamento e il ricatto. Una strategia utile, nel
momento della creazione artistica mi sembra appunto quella di
combattere qualsiasi forma di mitizzazione, la tattica possibile
e attualmente condizionata dal fatto di dover operare inun
sistema fortemente mitizzato e mistificante; i risultati possono
essere ambiguicertamente molto riduttivi soprattutto come scala
e come luogo di intervento. Appunto per questo, riguardo ai
momenti e ai modi per una concreta realizzazionedi quei valori,
non credo che il discorso si esaurisca allivello della produzione
artistica, ma che, benché questo ne sia un momento importante,
implichi un  confronto e un impegno quotidiano nel concreto
terreno dello  scontro politico italiano-internazionale e questo

Certo, occorrono«soggetti» diricambio. Di 6 mesiin 6 mesi Ed&#39;adivello non solo individuale, ma collettivo. Ma questo & un

po tirar fuori pretesti inediti per veccbi discorsida aggiornare Be-
ne. 2 anni fa si « scopre ::Mocbetti, poi tocca a Penone, ancora
a De Dominicis, di rimando a un Pisani Vettor; & facile preve-
dere cbe tra un po&#39;ittweno di un Salvo. Autori talentosi e
di buona volonta, informati e angosciati quel tanto cbe basta.
Ma il vero significato delle loro operazioni e travisato. O meglio,
non conta. Nessuno vuole conoscerlo. L&#39;unale 1&#39;altr&ono
usati come speccbi, come ecbi: sono «motivi» da  adoperare
peril proprio Tema in (e di) classe, da sostituire appena pos-
sibile con piu frescbe ideologie di giocbi, come E stato fatto in

discorso aperto, e tentare di esaurirlo in questa sede, potrebbe
facilmente risultare velleitario.

Mi rendo conto della utilizzazione come patentamento culturale
operato dalla classe egemonecome voi dite, ma credo che il
crollo di certi miti  (specialmente il mito della tecnologia grati-
ficante, e il conseguentericatto della tecnologia della distruzione)
sara uno degli elementi capaci di incidere in modo determinante
sulla autorita e sull&#39;arbititla classe egemone.

«Le scelte strategiche per pervenire rapidamente a risultati
realmente rivoluzionari :: continuano ad essere come dite voi,



poco chiare; da parte mia, se me lo concedere, aggiungereiche
la strategiarivoluzionaria norpud essergosta oggin termini
di urgenzaal fine di raggiungererisultati rapidi: Il momento
storico che noi stiamo vivendo impegna la volonta rivoluzionaria
in tempi lunghi e forse lunghissimi anche sela previsione avan-
zata daMao delle 20 generazionimi sembra al di la della storia.
Limitando il  discorso al lavoro da me sviluppato nel settore
dei televisori, la trasformazionealell&#39;0ggettmbde rappre-
sentativo-impositivo celebrante, intesoa sottolineare la elar-
gizione da parte di un&#39;autorita imposite@assivizzante di
tutte le forme di spettacolo &li informaziongortata nellacasa,
(essa stessa destinata ad essere controfigurata, almeno nella
stanza da stare, in modo di disporre la famiglia all&#39;ascoito
tuale) la trasformazione dguesto oggettan apparato, spoglio
ditali simbologie, ma arricchito nella sua forma da elementi
ricercati nellaanalisi ergonomiadei controllie nellaparticolare
trattazione morfologica di materiali nuovi, elaborati attraverso
nuove tecnologi@uesto, tanteer il guscio, cheer le strutture
elettroniche) porta con sé due tipi di comunicazione:

una comunicazione a livello di significato dell&#39;0ggetto (pidn

il teatrino posto nel centro dellacasa maé&#39;apparato utiliz

dove e quando lo si intenda usare); una comunicazione alivello
dell oggetto significantée cioé realizzato corn&#39;apportedi
niche etecnologie avanzatigrmalmente esplicitate).

Tali comunicazioni  misembrano utilia chiarire e ad arricchire

il rapporto tra oggetto e utente, fra ambiente e comportamento.
La mia ricerca, sviluppata perun certo numero dianni dal
Doney 14&#8&:#39;Algol, (aradlzeradio 502 che rientra in questo
tipo di apparecchiature) poi al Doney 12 é poi sfociata nel-
1&#39;ultimo apparecchioubo nero. (Black box) Qui il discorso
e ancora quello smitizzante riguardo al «teatrino posto  al
centro della casa ::pero la proposta non e piu limitata all°ap-
parato disponibile quando e dove si vuole, capacedi comunicare
prevalentemente a livello morfo-tecnologico-ergonomico, qui, ho
inteso proporre una soluzione formale piu autonoma e dialettica
rispetto alla funzione specifica. Quando 1&#39;appareaubriog in
funzione non & pit un apparecchio televisivo ma un oggetto
alternativo che si pone come presenza esteticamente valida al
dila, e indipendentemente dalla sua funzione. Scultura non e
pit design. E certamente rischioso che lo stesso oggetto sia
portatore di  due messaggi cosi diversi: nel mio caso, credo
di aver superato tale ambiguita, dal
funzionalita dell oggetto come apparatoelimina in effettila sua
presenza comescultura e viceversa.

Per questo ultimo modello la tesi centrale € ancora, da un lato
la smitizzazione, meglio la dimistificazione del simulacro tele-
visivo e, dall°altro, Pesplicitazione del contenuto tecnico e tecno-

logico, questa volta affidato alla semitrasparenza dell&#39;involucyp,

attraverso il quale & possibile intravedere la rigorosa struttura-
zione degli apparati elettronici.

Questo particolare impegno ad esplicitare i contenuti tecnologici
dell&#39;0ggetsempre presente nelle mie intenzioni di proget-
tazione (anche se forse non sempre raggiunto).

Lo ritengo infattiuna importante comunicazione intesa a de-
mistificare gli  ambigui contenuti della problematica tecnolo-
gica attuale.

Giovanni B. Zorzoli

I rapporti fra gli uomini sono sempre rapporti di comunicazione.
In quest&#39;amlzitdivisione sociale del lavoro si € esplicata li-
mitando i tipi di comunicazione concessil singolo, ma soprat-
tuttoi tipidi comunicazione che un individuo €& in grado di

ricevere. La discriminazione di classe ésempre passatattraverso
la, discriminazione dei linguaggi, e questo & a maggior ragione
vero oggi, quando la concessione formaledella democrazia bor-
ghese imponealla classedominante di ricuperare per altre vie il
monopolio del potere. La forma piu classica, descritta e teoriz-
zata da Weber, &€ quella del monopolio dell informazione (del-
I°informazione che conta, ovviamente). Ma non sempre | infor-
mazione ¢ difendibile, oppure sarebbe controproducente-_ per

momento che [&#39;effetti

_- difenderla. Ecco allora entrare in
funzione ladiscriminazione ndinguaggi, cheacquista unasua
oggettivita nella misura in cui & proiezione della divisione so-
ciale delavoro, presentatppunto comaena necessitatrinseca
all&#39;attuale organizzaletiaesocieta. Alla specializzazione
dei ruoli si accompagnguntualmente la specializzazione dei

linguaggi.
Umaima codsqueattraiéestensione

ruoli investiti dal sistemacon funzioni di manipolazionedel
consenso. Spud a buon diritto affermare cheoggi <tecnici
della comunicazione sono gli scienziati come gli artisti, gli
esperti dimarketing comgli addettiai mars-medidl. problema
di una ricerca di linguaggio realmente rivoluzionaria (che non
puod quindi esistere separatda una contestazione complessiva
del proprio ruolo nell attuale organizzazione dellaocieta) ri-
guarda pertantotutti i depositari di linguaggi separatiAnzi,
se illoro none unimpegno politicaivoluzionario solai nome,
esto tipo di ricerca rappresenta urmomento prioritariodel
avoro. &#39;
In quest ottica,mi limiterd qui ad alcune consideraziosu un
particolare tipdi Ii%;uaggiquello scientifiaoon solperché
e il mio linguaggidi <¢&Cnico delleomunicazionana,per
il suo carattere emblematiolti, chepure sonalisposti a
mettere in discussione [&#88|ugpiaggi separati perrealizzare
un malthusianesimo informazionale, si fermano davanti al lin-
guaggio scientifico, a loro awviso irriducibile a misura dell uomo.
Solo recentementemomenti piu alti della contestazionstu-
dentesca ela rivoluzione culturale hanno saputo metterein
discussione aoh tempola corporaziongegli scienziaé il
loro linguaggioChe € linguaggio ideologiper eccellenza.
L esempio piutipico, perché immediatamente percepibilei-
guarda la corporazione dei medici, oggetto di satira fin dai
tempi di Moliere. Mail problema & piu generale, nowi sfug-
gono nemmeno le cosiddette scienze esatte. L&#39;apparente diffi-
colta nel dissacrare tallinguaggi dipendeda un errore meto-
dologico. Seuno accetta come dato di partenza la fabbrica
capitalistica, conrelativi parametri dimisura (profitto,e quindi
produttivita, efficienzasecc.), norsara maiin grado di conte-
starne 1&#39;0rganizzpeiohé,questad congruentecon i sud-

| ideologia «democratica :: _-

\detti parametri.Lo stessoavviene corla meccanicguantistica,

con lafisica delleparticelle ocon la biologia molecolareSe il
loro assettaattuale vieneaccettato coman prodotto oggettivo
del <progresso :anche lalogica internache le governa, anche
un certo tipo di linguaggio per iniziati, diventano naturali.

In realta il progresso scientifico e tecnico non ha usufruito di

0 spazio parallelo ed autonomo, almeno nell&#39;ultimo sesblo
e sviluppatoin un rapporto, nonsempre esplicitona non per
guesto menofunzionale, conle esigenzedella societacapita-
listica, cheproprio dellascienza alella tecnicaha fatto gli ele-
menti portanti del proprio sviluppo. Mettere in discussione il
linguaggio scientificequivale pertant@ metterein discussione
la scienzacome €oggi, non semplicemente 1&#8%usene fa.
E la ricerca diun nuovolinguaggio €utt&#39;untaatffessione
su un nuovo mododi concepireil rapporto fra sapere« intel-
lettuale >: elavoro manuale.

Un esempioche non esaurisce la&omplessita deproblema (a
tutt&#39;0ggi affrostédmei suoi aspettipiu generali),ma suf-
ficientemente efficace quellodella ricercaperativa. Insintesi,
sitratta diun insieme di teorie matematiche che consentono di
individuare il modo ottimo di utilizzare determinate risorse
rispettando uncerto numerodi vincoli (tipicamente ladispo-
nibilita in quantita finite di tali risorse). Nonsono molti gli
specialisti inricerca operativatant & veroche oggiguesta spe-
clalizzazione énolto redditizia. Occorre infatti disporre di un
bagaglio matematianoderno, essera gradodi tradurrein un
linguaggio astrattouna realta fisica, ed infine di << program-
mare >a soluzionedel problemaper un calcolatore elettronico.
La conclusionesembrerebbe ovviaé un lavoro da specialisti,
per cui al massimo é concepibile un uso diverso dall attuale.
Invece si tratta di un lavoro da specialistiproprio perchéla
ricerca operativa -_ cosi come _ & stata concepita ed é uti-
lizzabile solan un sistema capitalisté&nfatti, quali sono imodi

55 ottimi di - sfruttamento dellerisorse disponibiliche la ricerca



operativa riesce tradurrein linguaggiomatematico? Natau-
rante la seconda guerra mondiale, questa disciplina aveva (ed
ha) lo scopo di risolvere problemi militari, come ad esempio
il modo piu conveniente di eseguire un bombardamento con un
certo numero diaerei e di bombe; ma oggiviene soprattutto
utilizzata per ricercare le condizioni ottime per il funzionamento
di un processo produttivo. Ed allora 1&#39;ottimo coincict il
costo minimo. A seconda del problema, il costo viene espresso
attraverso una formulazione matematica pit 0 meno complessa,
ma comune sempre deterfninabile. Costo minimo equivale a
massimo profitto, e il risultato della ricerca € appunto di fornire
1&#39;insieniefdimazioni (numero di operai, tempi di esecuzione,
flusso di materie prime) atte a realizzare lo scopo. Ifastrazione
delle formule nasconde quindi larealta di unbrganizzazione
economica e sociale dove tutto, dai materiali agli uomini,
regolato in funzione del massimo profitto.

Provate oraad immaginar&#39;usoriidiaa operativper tro-
vare le condizioni ottime del lavoro umano in un certo processo
produttivo; comeradurre in formule matematicle fatica
dell&#39;operaievi@si del lavoro di linea, la condizione am-

resti riferito a chi momentameneamente ilNAC € ospitato: non
si pud quindi non riferire quel disegno chene € risultato come
primo esito tramutando I&#39;ipoiagjualcosa di piu  preciso e
definito.

Possiamo dunque tentarne la descrizione nei termini seguenti.
E evidente un dato d&#39;avvio: ngllegran parte dei casi di cui
sitrova traccia negli interventi che precedono, la << propostali
comportamento :: di Mari non & stata letta, e quindi accolta/
ri utata/ discussa, come un ipotesi di un preciso operatore in un
punto preciso della sua ricerca, cui reagire partendo dalle ope-
razioni che son proprie dellaricerca di ognuno che risponda.
Inluogo diesser presaalla lettera, € stata accolta come una
metafora, una << poetica>, oun qualcosache mascheriintenzioni
di politica, diricerca o quali altre si voglia. "

Si pudragionevolmente tentatma deduzionela letteralitadel
comportamento, scrittoeffettualeche siag orimossa oifiutata.
Una spiatipica di tale condizionelella piu gran partedei testi
e 1&#39elta citazione, diretta o implicita, politica o culturale:
cioe il rimando a situazioni sempre piu lontane dachi parla
o fa come surrogat{o meglio, come deleghejello stessgar-

bientale? Si tratta di variabili che richiedono un linguaggio lare odagire, esurrogati (odeleghe) caricldi una tale autorita
diverso daguello formaledella matematicda cui composizione da sostituirda stessasperienza. Siansmée aun secondgrado
ottima puoderivare solala un sistema socialdove le comuni- di metaforicita: ~ la citazione tende a Occultare una  situazione
cazioni frai singoli sono completegapaci cioadi autodetermi- che diremo,per ora, di disagio. E abbiamouna secondapia:
nare un nuovo modo diessere nellafabbrica come nella societa. 1&#39;investimento nozionistEiproblemi che si son venuti affac-
Discutere il linguaggio dellaicerca operativé quindi tutt&#39;usi@ndo a molti scriventi. Va subito detto che qui siamo al centro
con la scelta di contestare in sé la ricerca operativa. E dal par- della questionea quel contrasto dicui si diceva sopraPerché,
ticolare questaonclusione pude va _- trasferita necontesto se siva poi ad osservareon attenzionela pit parte deitesti,
di una piu generale riflessione sullascienza e sulla tecnica. giunti ad un qualchenodo politico, dichiara unostato di con-
Questa, nelsettore specificda mia << visiongtopizzante dello fusione o timore o pseudo ottimismo che si potrebbe anche

sviluppo dellasocieta ::¢on laprecisa coscienzhe qui utopia
connota rivoluzione, non € fugain avanti, € rapporto concreto
conla domanda reale delle forze sociali pitt consapevoli del-
I&#39;esigenzastliuire un sistema autenticamentalternativo.
Che non sia una petizione di principio, lo dimostrano i com-.
battenti indocinesi, confrontati con un&#39;aggressione caldalgita
esperti del Pentagono mediantk piu  sofisticate tecnichedi
ricerca operativa.ll calcolatore di Mc Namara avevatrovato
1&#39;0ttimo matematitte garantiva il successo degli americani.
Gli indocinesi hanno risposto con la guerra di popolo, che non
rifiutala  tecnica, ma elabora una comunicazione tecnico-scien-
tifica di massa, perfettamentaeguata a&omprendere e ri-

solvere le situazioni. Come ifatti dimostrano.
Postilla
| materiali che costituiscono questo numero di NAC, per I1&#39;

ganicita della<< propostasicui si organizzano, pda quantita
i voci che consentondli ascoltare e di ragioni, motivi ed
istanze chepermettono di verificare, costituisconaina piatta-

forma apertaalle piu varie consideraziorper chi della cronaca

si interessae alle piu diverse conclusioni perchi quest ultima
amasse innestaigu ragionamentculturali. Ma agli uni e agli
altri non potra, inogni casosfuggire urcontrasto: daun canto,

a giudicarequanto precedén termini comportamentali, 1&#39;

eneita deglatteggiamenti diintuzzo del«modello ::proposto
e di cio, per esempio, testimonid fatto che nessunabbia
pensato di rilanciare il «modello» opportunamente correggen-
dolo su dati che ritenesse appropriati); dall&#39;altro propaioic-
chezza dedistinguo, dellenozioni edei riferimenti. E un con-
trasto troppoevidente pelasciarlo cadergisto chelo si ravvisa
in una percentuale tantoalta da non poter essere disgiunto
dalla caratteristica stessa dei risultati, oggettivi,
chiesta ha raggiunti. Se dunque non el caso di trarre conclu-
sioni, 0, peggio, di fomentare risposte, di sottolineare punti o
fornire indicazioni su fatti ricorrenti, tutte cose che sara bene
lasciare al lettore, se cid € vero, € pur vero che quel contrasto
domina troppo per non costituire una filigrana ed un disegno
darilevare adeguatamente. Il fascicolo che qui si € coordinato
voleva essereun&#39;ipotelsivdiro da inserire in un procedimento
di lavoro, sia che questo venga fatto proprio da NAC sia che

che quest&#39;i

definire come della <<perdita del padre >>:una difficolta, cioe,
a dar voce collettiva a sé stessi perduta la referenza a un corpo
che puo esser partitico, di gruppo o sindacaleo di qualsiasi altra
coerenza oggettivabile fuori di  sé (che sarebbe dato ancora po-
sitivo) ma oggettivabile in quanto delega che sgombrail terreno
da intoppi o fastidi. Questo rilevamento € indiscutibilmente uno
dei punti di piu acuto interessee di certa importanza che questo
insieme di interventi offra al lettore: e si pud esser compiaciuti
di poterlo sottolineare comgunto di riferimento per ogni al-
tro discorso.

Ma proprio in quanto € un punto politico va ancora meditato
un poco e non abbandonato alla sua presunta evidenza. Qui la
condizione di vuoto e larimozione per mezzo della metafora
trovano collocazione: diremo allora che il discorso per mezzo
della nozione, della citazione eil procedimento per maschere
nasconoda unterrore checolora inmodo deltutto  diverso
quella dichiarazione di confusione o timore o pseudo ottimismo
che si qualificava nelle singole risposte come apolitica.Ed & il

oierrore di - perdita dell&#39;individualigadella presenza. Il <<va-

lore :: diindividualita e di presenza dell&#39;intellettualik eser-
cizio delle sue funzioni & la sua capacitadi vendersi come cul-
tura, come quella cultura che ciascunosi sente di evocare subito
a sostegno(ed & invece un fantasma, foss anchel testo di Marx
evocato come chiodo su cui attaccare il <<proprio :> discorsino)
del ragionamento esibito. IReventuale entrata in crisidi quella
cultura, nel modo con cui quella cultura & oggetto di possibilita
gmcqubio in una dgtg visigne societaria, € ser\tita come  revo-
azione dell&#39;individuaétpresenza dell&#39;intellettuale: can

ulteriore, arbitrario, passaggio assisteremoi all&#39;identificazione

dell intellettuale con la persona fisica, ed eccoil transito dalla
paura professionaleal terrore fisico. L&#39;asstandistinguo, dei
possibilismi e del nozionismo, di cui nelle pagine che precedono
si trovera un buon repertorio, nasce di qui, da questo sdoppia-
mento (e successiva fnctaforicaidentificazione) e da una cotale
Isa coscienza.
n questa luce il materiale € utile necessarioe parte cli un lavoro
che si puo e utilizzare e portare avanti: e questo numero di
Nac inchiesta e di discussione in cio trova 1&#39;unicagiuatifi-

cazione. Con un estremo corollario, che lo completa: che I&#39;esi:

genza diparlare mascheratopone nella condizione di vedere tutti
in maschera, che 1&#39;usetaforico esige, indefinitamente, gli
altri come pure metafore.

| Paolo Fossati
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E&#38piflo piu rapido e pulito per caricarei puntalia cartuccia Koh.l.Noor Variant, Vario-
scripte  Micronorm. Si  inserisce la cartuccia nel corpo del puntale, si avvitae 1&#39;i_nchiostro
fluisce subito alla punta. Le cartucce sichiamano Koh.l.Noor Rapidograph e si trovano nei

colori nero, rosso, blu, verde, giallo, seppia. L&#39;astucciala 6 cartucce a  inchiostro nero o]
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E&#38trlamento studiato per raccogliere in modo funzionale e
aumidita costantei puntalia inchiostrodi  china Koh°l°Noor
Variant, Varioscript e Micronorm.

I puntali vengono inseriti aperti nelle  diverse sedi

in corrispondenza dei rispettivi  cappucci che riportano il loro
spessore di linea. All&#39;interhel Rapidomat un materiale
imbevuto d&#39;acqueolge le sedi dei puntali assicurando

la costante fluidita della china, impedendone  |&#39;eSSiCCa2i0 e
nel puntale.  Un piccolo  igrometro consente di controllare
I&#39;umidita all&#39fieerhqerfetto funzionamento del Rapidomat
e sufficiente rifornirlo d&#39;acquaa volta al mese.

Lo strumento & applicabile altavolo da disegno.

E&#39; muniticun cassetto per riporre un  flacone d&#39;inchiostro
dichina egli accessori.

Sitrova incommercio conotto e quattro sedi,

completo di  puntalio vuoto.

KoholgNoor Hardtmuth ~ SpA fabbrica matite e strumenti per disegno e ufficio
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